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Memorias de la
oractica artistica en Nidos:

~SPACIO

Publico o.




Introduccion

El Programa Nidos - Arte en primera infancia,
del Instituto Distrital de las Artes - Idartes,
ha desarrollado experiencias artisticas para
ninos y ninas de 0 a 6 afos desde 2012.
Su objetivo principal ha sido garantizar los
derechos artisticos y culturales de las nifias y
nifos de primera infancia desde la gestacion
a través de una metodologia conocida como
experiencia artistica. Una experiencia artistica
es una oportunidad unica para jugar, un viaje de
exploraciones sensoriales, un encuentro con las
artes audiovisuales, las artes plasticas y visuales,
la danza, la literatura, la musica y el teatro. De tal
forma, la experiencia artistica es un organismo
vivo donde se mezclan transversalmente todas
estas disciplinas artisticas.

Estas atenciones se ofrecen en todas las
localidades de Bogota mediante encuentros
familiares, atencion en jardines y colegios,
laboratorios artisticos de creacion y eventos
de circulacién donde asisten nifos y nifias
en compaiia de madres, padres, adultos
cuidadores y maestras para compartir y disfrutar
a través de las artes.

Desde las voces de quienes han hecho parte
de los procesos del Programa Nidos - Arte en
primera infancia y, orientando al componente
de espacio publico la lectura y analisis de los
hallazgos recopilados entre los afios 2017 y
2019, surge el presente documento, que busca
acercarse a los procesos de construccion de
memoria en la practica de la creacion artistica.

Para abordar el concepto de espacio publico y
su comprension desde el programa, se analizaron
sistematizaciones de las localidades de Ciudad
Bolivar, Engativa, Fontibon, Kennedy, San
Cristobal y Suba. Adicionalmente, se conté
con los aportes de la estrategia de circulacion
y laboratorios artisticos para recopilar las distintas
nociones e interpretaciones del quehacer artistico
desde y para el espacio publico, asi como la
importancia que este tiene en los procesos con
las nifas y nifos.

Las aproximaciones a los conceptos que
desde Nidos se desarrollan, surgen de las
interacciones con las nifias y nifos, por tal
razon, se generaron algunas definiciones que

partieron desde las nociones de espacios
fisicos y espacios extracotidianos, entendidos
como esos lugares que proporcionan a las nifas
y nifos posibilidades diversas de habitar lo
comun y lo publico.

En el analisis de los antecedentes de la creacion
en Nidos, encontramos experiencias artisticas
qgue se conciben desde dos miradas: la primera,
desde la representacion del espacio publico
a partir del territorio y, la segunda, desde las
experiencias que son pensadas o modificadas
para llevarse al espacio publico. Cada una
representa una manera particular de abordar el
espacio publico desde diversas estrategias.

A partir de estas formas de abordar el espacio
publico, encontramos distintos enfoques para
realizar las experiencias artisticas, que a su vez
se conciben desde los ejes de la perspectiva
artistico-pedagogica del programa, entre los
cuales se destacan el cuerpo, las materias, los
dispositivos, objetos y el espacio, entre otros.



Definiciones que
enmarcan el quehacer

Partiendo de una concepcion del espacio
publico que permita desligar la comprension
de la espacialidad como algo separado del
habitar y rescatando el concepto de topofilia
definido por el arquitecto y tedrico Carlos Mario
Yori como:

“[...] La dimensidén poética del habitar, [que]
busca plantear una teoria del lugar en la cual
el lugar se entiende como un espacio que se
construye en las relaciones con los otros y no
simplemente como un espacio que se entra
a ocupar (...) [esta dimensién] Busca crear
sentimientos de pertenencia al mundo y de
compromiso con este, tratando de encontrar
la razén y sentido de nuestra propia vida en
los espacios que habitamos” (2008) p.p 376.

Se comprende entonces el espacio publico
desde la practica del habitar, que atraviesa las
distintas formas en las que se experimenta el
adentro y el afuera. En este sentido, el espacio
publico es entendido tanto desde los espacios
que son cerrados, con unas infraestructuras
determinadas, asi como los que son abiertos,
dispuestos en la ciudad para el encuentro,
para transitar o permanecer. En ellos se
experimentan las relaciones entre los distintos
seres que integran la ciudad. Asi, el espacio
publico se percibe como algo vivo, un conjunto
de ecosistemas construidos tanto fisicos-
arquitectonicos, como abstractos, que se dan
en el imaginario colectivo y en la apropiacion
particular de quienes lo habitan.

Este marco conceptual nos encamina a
pensar el espacio publico desde el quehacer
del Programa Nidos, el cual se consolida
fundamentalmente a partir del ejercicio de y
con las nifas y nifos. Asi, las experiencias
artisticas proporcionan un espacio publico
extracotidiano, caracterizado por esas nuevas
maneras de habitar y vivir con las nifias y los
ninos.
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Pretender una definicién definitiva del espacio
publico se hace dificil al comprenderlo como un
lugar vivo, un sistema organico que se construye
y transforma de manera constante. Sin embargo,
esta perspectiva nos permite realizar dos
acercamientos generales que resultan positivos
para la reflexién del mismo. El primero de ellos
se establece desde un ejercicio topografico
orientado a los ordenamientos del espacio. El
segundo pretende un acercamiento a la nocion
de espacialidad desde el tejido relacional que
se construye en el habitar que discurre entre
cuerpo-naturaleza-ciudad.

'El espacio publico es, en esencia, la conjuncion
de multiples lugares que hacen parte de
la particularidad de un entorno comun vy
determinado. Las configuraciones espaciales
que establecen esos lugares en la dimension
singular del espacio publico pueden darse a
partir de dos origenes, desde lugares netamente
fisicos o desde metalugares, los cuales se
presentan como apropiaciones del mismo.

Los lugares fisicos se encaminan a describir
todas aquellas estructuras de caracter natural
o0 arquitectonico que poseen una forma
determinada y sobre las cuales es posible
establecer un principio de unicidad. Analizando
esta categoria en el contexto bogotano, se
contemplan lugares como, por ejemplo, desde
lo natural, humedales, rios, senderos, montafas
y bosques. Desde lo arquitectdnico, parques,
calles, edificios, plazas, tiendas, panaderias,
colegios, centros comerciales, casas, edificios,
entre otros. Aclarando que dentro de Ia
categoria de espacios fisicos-arquitectonicos
encontramos también aquellos espacios que
aqui denominaremos como sublugares, siendo
estos aquellos que componen o se encuentran
supeditados a una estructura mayor como, por
ejemplo, habitaciones, salones de clase, locales
comerciales, corredores, entre otros.

Por otro lado, los metalugares se encaminan
a describir a todas aquellas zonas imaginarias
que no poseen una forma fisica tangible, pero
que estan constituidas por apropiaciones de
informacion basada en lugares fisicos, es decir,

1 El espacio publico extracotidiano se define y desarrolla
en la pagina 3



son las abstracciones y conceptualizaciones del
espacio. Una calle, que de manera cotidiana
puede ser un espacio para el flujo vehicular
y el transito de comerciantes, se convierte
en un metalugar cuando se ve resignificado
bajo la percepcion de las nifias y nifios que
experimentan ciertas vivencias particulares. Un
ejemplo ha sido el transito del hogar infantil a
los laboratorios artisticos, ya que algunos nifos
y nifas han nombrado una cuadra como La
calle de los gatos al encontrar en este transito
la presencia de un gato en un tejado. Desde alli
que la Calle 111 C haya sido bautizada de tal
manera.

De la categoria anterior puede desprenderse
una mas nombrada como metalugares de
apropiacion subjetiva, los cuales comprenderemos
aqui como aquellas zonas geograficas mas
pequefas que son apropiadas y referenciadas
por la experiencia particular, o de algunos
colectivos, sobre ciertos lugares fisicos que
no necesariamente son de acuerdo publico,
como, por ejemplo, rincones y corredores.

Estas apropiaciones constituyen el conjunto de
percepciones y memorias que coexisten en la
multiplicidad que habita la ciudad. Esta ultima
es propuesta por Juan Carlos Jaramillo como
el lugar que “se ajusta a una memoria de otras
memorias que llevan a recordar o a imaginar,
buscar y encontrar otras ciudades que cada cual
guarda dentro de si.”

(Jaramillo, 2003, p.87).

En este sentido, ampliar la nocion de espacio
y de lo publico permite hacer nuevas lecturas
del mismo, asi, reduciendo la espacialidad al
cuerpo, podremos comprender este como “el
primer espacio que se habita’ (Atuesta, 2019,
p.37), con él y desde él somos al relacionarnos,
por esto mismo se podria comprender como
espacio de lo comun y, en cierta medida, de lo
publico. El cuerpo se mueve entre su propia
experiencia y esa inevitable colectividad,
creando a su vez vinculos en las

“‘Relaciones con el espacio al que pertenece o
con el espacio por donde pasa. Ese espacio
puede ser el de la ciudad o el de la casa. En
uno y en otro hay una travesia intima y privada,
asi como una mirada publica y colectiva”

(Jaramillo, 2003, p. 83).

Asi pues, el cuerpo habita y ronda los lugares
fisicos, los sublugares y metalugares de la ciudad,
esta condicionado, definido y es transformado
por este entramado. Por esto mismo, también
podremos comprender el espacio publico como
esa espacialidad en la que se integran todas
las capas de memoria que se tejen entre los
seres que hacen y habitan el ordenamiento
rural-urbano de la ciudad, dando lugar a una
particularidad histérica que es definida por
fendomenos de diversa naturaleza que se dan
de manera especifica en un lugar y un tiempo
determinados.

Por ejemplo, las caracteristicas climaticas, las
practicas culturales de la comunidad que lo
habita, o el impacto por el manejo determinado
de los recursos del territorio. La superposicion
e interaccion de esas capas de memoria van
definiendo a su vez y, de manera continua,
las percepciones y apropiaciones del mismo
territorio.






El espacio publico extracotidiano es definido
aqui a partir de los sentidos con los que el
Programa Nidos busca proporcionar a las
nifias y nifos posibilidades diversas de habitar
los espacios de lo comun y lo publico. De este
modo, la experiencia artistica se consolida
como un dispositivo que permite intensificar,
transformar y ampliar, por medio de los
lenguajes artisticos, el juego y la imaginacion, la
experiencia de habitar la ciudad. Es asi como el
Programa hace parte de la transformacion de las
realidades y ordenamientos en los que se ha
entendido y construido ideoldgica, urbanistica
y arquitectonicamente la ciudad.

Asi pues, las experiencias artisticas como lugar
de encuentro “suponen el reto de promover la
creacion colaborativa con el fin de enriquecer
las interacciones entre las personas, lo anterior
implica trascender el campo disciplinar para
otorgarle un lugar esencial a la construccion
de batrrio, territorio y comunidad.

(Molina, 2019).

Por lo tanto, y partiendo desde las memorias
del Programa, es necesario comprender la
singularidad del espacio publico desde su
ordenamiento, memoria e identidad para
construir, fortalecer y crear tejidos comunitarios
a partir del ejercicio propositivo y performativo
con las nifias y los nifios. Por esta razon, es
conveniente pensar en términos plurales y
diversos la nocién de espacio publico.

Por otro lado, si tratamos de comprender las
categorias de sublugar, asi como la de metalugar
de apropiacién subjetiva en el marco de la
implementacion de las experiencias artisticas,
podremos comprender las interacciones que
en ellas se dan desde dos maneras valiosas e
importantes. La primera, como la apropiacion
del territorio, determinada por la identificacion,
caracterizacion y conexién con el territorio
que se procura en las experiencias artisticas
en y para el espacio publico, asi como en el
transito realizado con las nifias y los nifios en
los recorridos entre el laboratorio artistico y el
jardin.

El 2laboratorio artistico se puede entender aqui
tanto como un sublugar, por ser un espacio
integrante de otras infraestructuras mayores,
asi como un metalugar de apropiacion subjetiva
por permitir o motivar su referencia desde
las vivencias de las nifas y los nifios en las
experiencias artisticas. El segundo tipo de
interaccidn se presenta desde la resignificacion
que se enfoca en los aspectos de interpretacion
subjetiva propia de la nifiez en el espacio
publico y sus recorridos, dichas construcciones
imaginarias nutren el espacio en el que se
tejen los metalugares. Estas interacciones
se convierten en insumos que, desde la
investigacion-creacion, permiten evidenciar y
analizar la experiencia sobre las maneras
de habitar tanto de las nifias y nifios, como
del resto de la comunidad involucrada
en el desarrollo e implementacion de las
experiencias artisticas.

Los lugares fisicos, los sublugares, los
metalugares y los metalugares de apropiacion
Subjetiva, que conforman esta lectura del espacio
publico, se convierten también en un insumo
valioso para la elaboracién, adaptabilidad y
utilidad de los dispositivos, ambientaciones
y narrativas que integran las experiencias
artisticas. Son entonces materias tangibles e
intangibles que se presentan como elementos
abiertos a la apropiacion vy resignificacién que
hacen las nifias y los nifios del espacio publico y
de sus propios territorios.

2 El Programa cuenta con laboratorios artisticos
ubicados en espacios como los Centros CREA, los
Centros de Desarrollo Comunitario (CDC), la Cinemateca
de Bogota y el Museo Colonial.



Esto se puede ejemplificar a través del relato
de Monica Rodriguez, en el que el lenguaje se
convierte en esa materia:

“[...] si [las nifas y los nifios] juegan a estar
vendiendo, a través del lenguaje empiezan
hablar como un vendedor “jllévelo a mil, lIévelo
a mil!””. Es un poquito eso, cdmo ellos, a través
de su mismo juego, expresan el espacio
publico en donde estan ubicados.”

Entrevista.

(Rodriguez, Monica. (2020).

Programa Nidos).

Por ultimo, se hace importante resaltar, en el
marco de las politicas publicas, el valor que las
experiencias artisticas tienen como instrumento
de participacion e inclusién social, en este
sentido, hay ciertamente un compromiso de
escucha, accion y cooperacion con la voz del
otro, con la voz de las nifias y los nifios. Esto
permite que finalmente afo tras afo se renueve,
desde la creacion, la manera en la que cumplimos
nuestra mision como programa. Podemos
validar esta premisa bajo la construccién del
territorio desde la significacion del habitar que
propone Carlos Mario Yory (2007):

“[...] la invitacidn que [se] hace... a los distintos
actores sociales no es otra que al disefiar
e implementar efectivos instrumentos de
planificaciéon participativa y concertacion
multiactoral-, orientados a promover la
corresponsabilidad en la recualificaciéon de
nuestra relacion con el mundo a través de la
apropiacion que seamos capaces de hacer de
todos y cada uno de los lugares que habitamos’
(p-386).

3

En sintesis, los nexos con los que se pueden
vincular y comprender el espacio publico desde
las estrategias de atencion del Programa, bien
sea desde el ejercicio de apropiacién o el de
resignificacion, permiten categorizar, desde lo
extracotidiano, la vivencia de las experiencias
artisticas, asi como traducir en categorias
tanto de naturaleza fisica y tangible, como
abstracta y subjetiva, todas las intersecciones y
confluencias que constituyen el espacio publico
desde la comprension del lugar, que solo es
posible al ser habitado.

NiD#5
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Atenciones especificas
desarrolladas por Nidos

Las experiencias que toman como referente
el espacio publico suelen relacionarse con un
arraigo territorial donde se pone en escena
elementos distintivos de los territorios, como su
historia, personajes caracteristicos o generacion
de memoria a través de los recorridos. Esta
forma particular de abarcar el espacio deriva en
propuestas artisticas como instalaciones que
proponen simbolizar desde lo plastico elementos
del territorio: montanas, calles, casas, charcos,
sefales de transito, lugares o paisajes con
una invitacion intrinseca al recorrido y a su
contemplaciéon. Ademas de dispositivos que
buscan detonar preguntas y juegos a partir de
los cuales las nifias y los nifios logren acercarse
y relacionar aspectos de su vida cotidiana
con los territorios representados dentro de la
experiencia artistica. Asi pues, hay una amplia
presencia de lo plastico y de lo narrativo en su
funcién de crear metaforas de los lugares a los
que se alude: una caja que es una casa, una
serie de titeres que son los ciudadanos con
quienes nos encontramos en el dia a dia, un
visor que sirve para hallar a los personajes que
se narran en las historias ligadas al territorio, un
material sin forma definida que permite moldear
elementos de los contextos que habitamos.

Por otro lado, se encuentran las experiencias
artisticas pensadas para el espacio publico que
puede ser abierto o cerrado. La memoria de lo
sucedido en el Programa Nidos permite acoger
en este punto a aquellas propuestas artisticas
pensadas o adaptadas para intervenir una calle
O para ser expuestas en un evento al aire libre,
también representan oportunidades transitorias
para habitar y vivenciar nuevos lugares dentro
de los espacios publicos.

En este campo caben las experiencias que
vienen desde la estrategia de circulacion y cuyo
formato se presenta como obras y conciertos
paralaprimerainfancia;las experiencias creadas
desde la estrategia de atencion en territorios
y que son susceptibles de adaptarse para ser
llevadas a espacios abiertos; las experiencias
de laboratorios, que son entendidos como
espacios publicos y desde donde se expanden
las propuestas artisticas a las calles en el
ejercicio de acompanamiento de las nifas y



nifos en sus trayectos hacia los laboratorios;
las intervenciones al aire libre de personajes
que transitan e interactuan con los transeuntes
y, por ultimo, la presencia de una comparsa que
se mantuvo en los eventos al parque y que se
paseaba por los espacios con una propuesta
musical realizada a partir de instrumentos
hechos con material reutilizado.

En este campo se mezclan ambas formas de
abarcar el espacio publico en la creacion, pues
si bien hay experiencias que toman a este como
elemento transversal de su intencion artistica,
desde el espacio publico para el espacio
publico, las hay también con una diversidad de
instalaciones que se alimentan de lo ficcional
y lo fantastico de otras situaciones y proponen
desde alli escenarios particulares donde
adentrarse: un bosque encantado, un mundo
magico dentro de un televisor, un paisaje marino,
un viaje al espacio exterior o un encuentro con
un monstruo.

Entre las propuestas o estrategias por parte del
Programa Nidos para llevar las experiencias
artisticas al espacio publico encontramos:

La estrategia de circulacion permite llevar a
lugares urbanos y rurales de la ciudad las
propuestas artisticas del Programa Nidos. Esta,
a partir del afio 2016, empezd a consolidarse
como modelo de creacion de obras de pequeho
formato para la primera infancia. Asi, en las

1"

experiencias artisticas de esta modalidad de
atencion, se realizan montajes ideados para
ser instalados en jardines infantiles, plazas
y parques, también se cuenta con los nidos
inflables que se ubican en espacios abiertos
debido a su amplio tamafo. Sus propuestas
son de orden interdisciplinar. Sin embargo, se
acentuan en el lenguaje de las artes escénicas
y la musica para elaborar obras donde el
publico puede interactuar a través de la
contemplacion y la participacion en juegos que
se desprenden de las propuestas narrativas.

Dentro de las atenciones de circulacion, el
espacio publico siempre entra a ser tenido
en cuenta, pues su caracteristica itinerante
permite llegar a espacios abiertos y cerrados
de las comunidades, por lo cual se requieren
las minucias de una logistica de instalacion y de
organizacion que permita una interaccién con
los espectadores.

Los eventos realizados por el Programa Nidos
han convertido el espacio publico en escenario
de participacion de la ciudadania a través de
propuestas artisticas que invitan a la interaccion
e intervencion de estos escenarios. Se destaca
Bebés al parque, que se constituye como el
principal evento del Programa por garantizar el
acceso al arte y la cultura a las nifias y nifios del
Distrito. Este evento reune una gran variedad
de experiencias artisticas que convoca la
movilizacién de familias de distintas localidades,
esto con ayuda del equipo de gestion territorial
que organiza y planifica, desde los territorios,
la asistencia de nifos y niflas con sus
acompanantes.

Bebés al Parque ha contado con seis ediciones
que han permitido una apropiacion y disfrute
de las artes por parte de las nifias y nifios
de la ciudad, lo cual ha permitido posicionar
el Programa como garante de sus derechos
culturales. Asimismo, armoniza procesos con
aliados estratégicos para ampliar la oferta
cultural en espacio abierto, como el Programa
Crea, el Instituto Distrital de Recreacion y
Deporte - IDRD, asi como la Red de Bibliotecas
Publicas - Biblored y distintas gerencias del
Idartes.



Por otra parte, Al parque con mi pa ha
permitido visibilizar el rol de los hombres en la
crianza de sus hijos, resaltando su relevancia
en la construccion de los vinculos afectivos en el
desarrollo integral de las nifias y los nifos.

Este evento ha posibilitado encuentros e
interacciones que no suelen darse en otros
contextos. Como particularidad, la oferta de
experiencias suele estar acompanada por
duplas artisticas conformadas por hombres. Por
su parte, las jornadas de lactancia materna,
en pro de celebrar y promover el acto de
amamantar a las nifias y nifios como parte de
sus derechos fundamentales, ha permitido una
conexion mas intima entre la madre y sus hijos
alrededor del arte.

Por ultimo, se destaca la estrategia Calles
de juego, que le apuesta al arte y al juego,
recuperando el espacio publico para las
familias, proponiendo otras formas de habitar
el territorio. Hasta el momento se han llevado a
cabo dos versiones, una realizada en el sector
de La Mariposa de la localidad de Usaquén
(barrios Cerro Norte y Santa Cecilia), y otra en
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el barrio La Acacia en la localidad de Ciudad
Bolivar, que goza de algunas particularidades
que referiremos a continuacion:

La version Calles de juego del afio 2018 marcé
un antecedente significativo con relacion al
trabajo en espacio publico. Permitio afianzar los
lazos comunitarios e involucrar al Programa en
la realidad local, generando asi una planeacion
conjunta donde se abri6 campo al arte y a la
infancia como elemento central.

Las alianzas clave para hacer realidad los
eventos fueron Casa de la infancia, que a su vez
fueron voceros de una propuesta internacional
llamada Urban 95 de la Fundacion Bernard Van
Leer, y que se proponia hacer habitable la calle
para las nifias y nifios. Las dinamicas propias del
evento permitieron que los habitantes del barrio
La Acacia, en la localidad de Ciudad Bolivar,
vieran transformado su barrio en un espacio
de encuentro e interaccidon donde distintos
personajes, juegos y experiencias vivieran un dia
que conecto el arte y la comunidad. El proceso
de construccién colectiva dio la posibilidad de
concertar no soélo el uso de sus calles y fachadas,
sino el interior de sus casas para el montaje y
realizacion de las experiencias. Esto posibilitd
un transito constante trastocando los limites
entre el adentro y el afuera, donde por un dia
el espacio privado fue también espacio publico.

Para el 2019, se desarroll6 la segunda version de
Calles de Juego en el sector de La Mariposa en
la localidad de Usaquén. La apuesta del equipo
territorial de Usaquén-Chapinero fue generar un
proceso a partir de las lecturas territoriales y
la comprension del contexto en el que habitan
las nifias y nifios para llevar una propuesta a
las calles y proporcionar una apropiacién de los
lenguajes artisticos en el espacio publico, asi
se llevaron a cabo procesos con la comunidad
e instituciones que generaban procesos con la
Secretaria de Habitat y con Urban 95, aliados
iniciales para llevar a cabo esta iniciativa. Asi
mismo, se contd con el apoyo de los lideres
comunitarios.






Los laboratorios artisticos del Programa Nidos
son lugares fisicos enriquecidos, cualificados y
caracterizados a partir de intenciones estéticas
especificas, concebidos como escenarios de
encuentro interdisciplinar e intergeneracional
que abren la posibilidad de generar procesos
comunitarios, de experimentacion, creacion
colectiva, e intercambio de saberes donde los
cuestionamientos e indagaciones planteadas
surjan de las preguntas y definiciones de las
nifas y ninos.

En esta indagacion y construccion de memoria
se concibe a los laboratorios, desde las
voces de los artistas, como espacio publico,
generando un puente entre el adentro y el
afuera a partir de la expansion que se hace de
las experiencias artisticas hacia la calle en un
ejercicio de acompanamiento de las nifias y
nifos en su trayecto del jardin al laboratorio v,
de la misma manera, como una necesidad de
aprovechamiento del tiempo que transcurre en
los recorridos.

Esto suele darse a través de personajes o
elementos de las experiencias que son llevados
al afuera y que conectan a las nifias y nifos con
la narrativa de la experiencia. De esta manera,
las propuestas artisticas de los laboratorios, que
suelen tener instalaciones o dispositivos hechos
para ese espacio en especifico, ligan aspectos
de sus relatos con las dinamicas propias de
unos trayectos que, a su vez, son imprevisibles
y susceptibles de ser observados y dinamizados
en su conexidn con las experiencias artisticas.

Por otro lado, los laboratorios artisticos, como
lugares abiertos a la comunidad, constituyen un
espacio publico cerrado donde se tejen relaciones
artisticas y comunitarias que los hacen referentes
de arte para la primera infancia en la ciudad.

NiD#s
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Un ejemplo importante de la conjugacion de la
creacion, desde y para el espacio publico, es
la comparsa creada por el equipo territorial de
Kennedy en el afio 2019. Esta se cred a partir
de la investigacion sobre el territorio por medio de
referentes teoricos y recorridos por la localidad,
que permitieron reconocer las diferentes
dinamicas y tejido social que conforman el
territorio. Se resalta, como insumo importante
para el proceso de creacion de la comparsa, la
jornada de siembra de arboles o “Sembratén’
hecha en el Humedal El Burro, que convoco a los
habitantes de Kennedy, especialmente al grupo
de comunidad asistente al Laboratorio Artistico
Mar de los Sentidos, a los artistas comunitarios
y a los entes encargados de la proteccién del
humedal. Estas indagaciones permitieron, no
sbélo reconocer la localidad, sino llevar el
territorio al ejercicio de creacion, dando luz a la
comparsa inspirada en el patrimonio natural. En
Su creacion participaron todos los artistas desde
sus saberes.

Esta comparsa fue llevada al espacio de La
Lente, realizada en diciembre de 2019. Es
importante reconocer que cuenta con la
potencialidad de recorrer otros ambitos del
espacio publico donde las nifias y nifios puedan
disfrutarla y ser parte de ella, haciendo parte
de los eventos masivos del programa.

Descubrimientos
del Programa

El ejercicio de creacion de experiencias artisticas
permeadas por el espacio publico posee una
amplia carga referencial del mismo. Los artistas
comunitarios cuentan, en primera instancia, con
aquellos lugares, historias o elementos que
caracterizan sus entornos y desde alli tejen
sus creaciones que, en una amplia medida,
en su ejecucion, estan ligados a conceptos
de recorrido, reconocimiento, contemplacion,
vinculo y apropiacion. Es, ademas, una cuestion
de transpolar desde el arte los espacios de un
lugar a otro, del afuera al adentro y viceversa.



Tomar elementos de los lugares que se transitan
y que configuran el espacio publico y llevarlos
a otros espacios cerrados o abiertos donde
pueden ser vivenciados desde las poéticas
del arte. En una observacion detenida de las
formas en que el espacio publico esta presente
en el ejercicio creativo de quienes hacen
experiencias artisticas, encontramos algunas
particularidades inmersas en la generalidad
de los modelos de atencién del Programa Nidos
y que a continuacion presentamos.

Dentro de la creacion estrechamente ligada a
lo territorial se destacan unas singularidades
en la elaboracion tanto de espacios como de
dispositivos artisticos. En ello juega mucha
importancia el lugar de lo plastico y lo sonoro,
pues son lenguajes que permiten simbolizar
elementos del territorio o generar ambientes
que evocan paisajes urbanos y rurales.

Hay, ademas, una intencién intrinseca dentro
de la ideacion de los artefactos que componen
las experiencias y que, en cierta medida, apunta
a detonar la memoria de las nifias y nifios al
conectarlos con juegos que sugieren acciones

como el dibujo, la observacion del entorno en las
calles o la construccion de ciudades. Todo como
un aliciente que acomparfa a la memoria y que
permite evocar lugares o situaciones comunes
dentro de su cotidianidad. Asi, elementos
como mapas, brujulas o lupas (relacionados
a la ubicacién o a la busqueda), son tenidos
en cuenta en la elaboracién de experiencias
artisticas, pues funcionan como pretexto para
que las nifas y nifios entren en el lugar del juego
que los conecte con las narrativas que invitan
al descubrimiento de particularidades dentro
de un territorio:

‘Fue entonces cuando el nifio enunciaba y
mostraba sobre este mapa el camino por el
que su madre transitaba, contagiando a los
otros nifios a realizar estas mismas relaciones.
Entre ellos se contaban los caminos por los
que caminaban con sus padres, el lugar del
jardin, por lo que se construy6 todo un juego
de relaciones entre el dibujo y los espacios de
su cotidianidad”.

(Gonzalez Santiago, Gonzalez Néstor. (2019).
Sistematizacion artistica de la experiencia
Mochilero Montafero, localidad San Cristébal.
Programa Nidos).

Los materiales como las telas, el carton, los
tubos de PVC, las pinturas, la espuma y los
sintéticos son ampliamente usados para la
elaboracion no solo de dispositivos sino de
techos, pisos e instalaciones y hacia ellos hay
una predileccion debido a la versatilidad de
sus usos Yy la posibilidad de elaboracién de
dispositivos de facil transporte y poco peso.

A esto se suma también los materiales
organicos que se toman del mismo entorno
como hojas, ramas, semillas o tierra que generan
una presencia mas acentuada del territorio. Los
dispositivos suelen variar dependiendo de la
modalidad de atencion y mas concretamente
del espacio donde se vaya a realizar una
experiencia. En este sentido, entra a ser tenida
en cuenta la adaptabilidad de los dispositivos en
funcidon de la intencion de la experiencia y las
condiciones climaticas, espaciales y de transito
de los espacios publicos.
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‘Lo que mas adaptamos fue el juego, por
ejemplo, en la experiencia antigua [la presentada
en espacios cerrados], teniamos luz negra
porque todo era oscuro y pues claro, en la calle
no habia posibilidad de hacer eso, entonces
lo que haciamos con luz negra lo hicimos
con tiras de colores que brillaban y eran
muy fuertes, muy llamativas. Eso era lo que
reemplazaba las luces de colores. Esas tiras
eran las que nos movian a todos, involucrando
a quienes iba pasando...”

(Portocarrero, Jacqueline. (2020). Entrevista,
Programa Nidos).

La evocaciéon de espacios trae consigo una
notable insistencia en las maneras en que el
cuerpo puede estar presente en ellos: el cuerpo
en un espacio atravesado por el juego que
brinda multiples posibilidades de acercarse,
alejarse, permanecer y recorrer lugares de la
ciudad que son prohibidos, evitados o no estan
pensados para la infancia. Se presenta asi
una irrupcion de la cotidianidad respecto a las
formas de interactuar con el afuera y el adentro
de lo publico, puesto que, ademas, permite
instalar nuevas acciones que se desinhiben
de las formas en que los espacios exigen a los
cuerpos su transito y permanencia.

“Siempre la idea era como una invitacion a
movernos por todo el espacio, bailabamos bajo
la malla de estrellas que era en la ciudad de
noche. lgual con las sefiales de transito, como
las poniamos traslucidas con colores, también
por ahi todo el tiempo estaba la invitacion
a jugar a escondernos. En los charcos, la
invitacion era al saltar”.

(Solano Carlos, Wilches Aida. (2018).
Sistematizacion artistica de la experiencia
Descubriendo mi ciudad. Localidad Ciudad
Bolivar. Programa Nidos).

El cuerpo entra a entenderse también como
una materia gracias a la cual son posibles
acciones artisticas en los espacios, y su amplio
potencial de mimesis ha permitido a los artistas
encontrar en él una versatilidad de opciones
cuando se trata de llevar sus propuestas a
los espacios abiertos. En un amplio campo
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se encuentran los personajes que, desde lo
corporal, buscan la interaccién con el publico
e invitan a realizar acciones que atraviesan la
incertidumbre de lo espontaneo y, al tiempo,
invitan al otro a adentrarse en la capacidad
simbdlica del cuerpo para actuar con relacién
a situaciones ficcionales. Sumado a esto, el
cuerpo entra también como un vehiculo que
lleva la poética de las experiencias artisticas
y la transporta a distintos espacios, creando
situaciones particulares que se encuentran o
son atravesadas por otros cuerpos.

Por otra parte, se halla también instalada en
la estrategia de circulacion una idea del cuerpo
como dispositivo, alli, el cuerpo entra a ser parte
de las escenografias a través de personajes y
se propone como solucién a la adaptabilidad de
las experiencias artisticas para espacios que no
gozan de las condiciones técnicas para la para
la instalacion de escenarios.

“Y se empieza a tener en cuenta como adaptar

la experiencia al espacio publico cuando no
tengo de donde colgar y como el personaje
se vuelve parte de la escenografia para que la
escenografia no incida tanto”

(Pardo, Karen. (2020). Entrevista. Programa
Nidos).

Asi pues, cuerpo Yy espacio tienen una
correspondencia reciproca, pues el acto
artistico esta acompafnado del cuerpo, de sus
acciones en el espacio y el espacio. Transformado
a través de la intervencion artistica, el espacio
brinda al cuerpo otras posibilidades de ser
habitado, observado y entendido.
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El espacio es algo que, como se venia
abordando en el anterior apartado, esta
profundamente ligado al cuerpo. Aqui lo
mencionaremos, ademas del tiempo, pues los
tres, espacio, cuerpo y tiempo son aspectos
que coexisten en la creacion de experiencias
artisticas.

Esto es ampliamente notorio en el ejercicio de
adaptabilidad al exterior y es una vertiente que
aparece con mas frecuencia en las dinamicas
de los laboratorios artisticos. Si bien estos son
considerados espacio publico, el constante
transitar de los artistas con las nifias y nifios
entre el adentro (laboratorio) y el afuera (la calle),
conlleva a que se desplieguen estrategias para
que, en el hacer, sus experiencias artisticas estén
presentes en ambos lugares. Esta repercusion
en la creacion provino del factor tiempo, pues
el recorrido que debian hacer con las nifias y
nifos hacia el laboratorio restaba minutos de
permanencia y disfrute de la experiencia.

No obstante, aquella situacion de dividir los
tiempos de la experiencia sumo otras practicas
y nuevas ideas entre las cuales se evidencia,
por un lado, un interés casi implicito entre los
artistas de los laboratorios por considerar los
recorridos con las nifias y los ninlos como un
momento de amplia importancia, pues supone
un encuentro de la experiencia artistica con
los transeuntes y la comunidad en el afuera
y, también, como un momento en que la
observacion del entorno puede convertirse en un
insumo desde el cual alimentar las dinamicas
de creacion.

“‘Decidimos tomar los recorridos (los cuales
son tiempos en donde uno puede caminar y
dialogar con las nifas y nilos) como insumos
parala creaciony planeacion. Enlos recorridos
empezamos a jugar, buscando lineas: ;Donde
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habia lineas?, ;de qué color eran las lineas?
De manera que el recorrido se empezaba a
transformar en funcion de esto... A partir de
este juego, de buscar lineas, algunos lugares
empezaron a aparecer y a reconocerse
estructuras y lugares como las tiendas, casas
y otras estructuras que eran familiares a ellos,
que eran parte de su habitat, de su barrio.”

(Solaque, Jenny. (2020). Entrevista. Programa
Nidos).

Hacer una experiencia artistica implica también
crear espacios en los cuales existe un orden
donde los objetos, dispositivos, materias
y personajes tienen una razén de ser en
funcidn a unos tiempos, una narrativa y unas
situaciones que los justifican. Si a ello sumamos
la versatilidad en su disefio para adaptarse,
trasladarse e instalarse en distintas partes,
entonces, podemos ver a una experiencia
artistica como un espacio que se mueve y se
instala en otros espacios. En este sentido, es
un sublugar que lleva consigo una invitacion
sobre los cuerpos a habitar e instalar acciones
a través del juego y del encuentro con los otros
que también la habitan.

“Si hay un reconocimiento como de que el
espacio publico también es para los bebés
y a veces se siente inseguro, pero cuando
llega Idartes o cuando llega Nidos, pues te
da la posibilidad de que los mas pequefios lo
habiten y los papas y los cuidadores se sienten
seguros de que ellos estan ahi porque ven que
eso es algo que esta hecho especialmente
para ellos”

(Pardo, Karen. (2020). Entrevista, Programa
Nidos).

Entonces, para llegar a lugares extracotidianos
de lo publico, se crean espacios y se mueven
dichos espacios. En el primer caso, es evidente
la labor creativa que toma elementos del
territorio o de la ficcion para generar ciertas
narrativas que aterrizan en la experiencia
artistica atravesada por la multiplicidad de los
lenguajes del arte. En el segundo caso, esta
el ejercicio de expansidén o adaptacion de esa
experiencia artistica a otros espacios que
sugieren retos logisticos, pero que son otra via
para llevar el arte a lugares publicos.
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Las maneras de acercarse e interactuar con
las nifias y nifios son diversas dependiendo del
contexto. Como exploradores del mundo que
se les presenta, los adultos asumen el papel de
mediadores. El arte devela nuevas maneras de
conectar con la infancia y el ejercicio de creacion
lleva consigo la huella de los nifios que crean
junto al artista. Las interacciones en el espacio
publico permiten ver las relaciones que se tejen
en este y entre sus habitantes.

Generalmente, se concibe el espacio publico
como lugar propio de los adultos, sin embargo,
Nidos ha posibilitado la reivindicacion de
lugares esenciales para otorgar un espacio a
las nifias y nifios de la ciudad pues, a través
de sus experiencias artisticas y modalidades
de atencion, permite llevar el arte y propiciar
nuevas maneras de habitarlo, abriéndole lugar a
la importancia de las interacciones que, segun
las ideas de Carlos Mario Yori, expuestas al
inicio, es lo que hace que se creen los lugares
mas alla del simple hecho de estar presente en
un espacio determinado.

NiDds
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En la estrategia de circulacion se rastrea un
interés constante por la adaptabilidad de los
montajes y puestas en escena determinados
en cierta medida por las caracteristicas de los
espacios, ya que cada uno cuenta con distintas
condiciones que influyen en la consecucion de
las experiencias. En este sentido y, de manera
paralela, las interacciones también se modifican
con la poblacion y el numero de asistentes,
esto presupone nuevas formas de creacion o
adaptabilidad de las propuestas artisticas del
Programa.

“‘Nosotros investigamos sobre como ampliar
el concepto de interaccion porque ademas
se atendian grupos grandes, es decir, las
experiencias se podian hacer con 200 o 300
nifos, entonces esta relacion cercana de
nifo-artista es un poco compleja para abarcar
esos numeros de publico. Y empezamos
a hacer una investigacion de como la
interaccion también puede darse a través
de la contemplacion, de las narrativas de los
nifios, de los juegos que se dan entre ellos
cuando se les hace una propuesta.... algunas
experiencias rompian lo que uno llamaria la
cuarta pared para, justamente, tener micro
momentos de interaccién directa, pero también
habian interacciones mas a distancia a nivel
visual y narrativo.”

(Pardo, Karen. (2020). Entrevista, Programa
Nidos).



En la planeacion de las experiencias se suele
dar una clara distincion entre ambientacion

visual y ambientacion sonora. La primera,
cargada de elementos representativos de
la intencion artistica, donde se vislumbra un
interés por la resignificacion de los espacios. Es
constante el concepto de “viaje” que conecta
con parajes reales o ficticios a través del juego
y transformacion de objetos no figurativos que
se acercan a la abstraccion. En los laboratorios
artisticos, debido a su naturaleza fija, es posible
generar instalaciones con montajes mas
complejos que dialogan con la estética propia
de cada espacio, lo que en ocasiones es un reto
debido a la carga grafica y demas elementos
propios del espacio. Se hace protagonista el
uso de materias visuales con luces que generan
contrastes y hacen parte significativa de la
narrativa de la experiencia. Por su parte, en
las experiencias territoriales se identifica el uso
de colores que evocan el afuera y la utilizacién
de telas para dividir los espacios y un amplio
aprovechamiento del piso. Por otro lado, es
importante tener en cuenta que debido al
constante traslado de las experiencias hacia los
eventos del Programa, estas van desarrollando
un componente de adaptabilidad, explorando
soluciones de montaje que en ocasiones genera
que los artistas replanteen elementos de la
narrativa y ambientacion.
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Por su parte, en la ambientacion sonora se
toman elementos de la intencién artistica para
generar en las nifas y nifios distintos efectos
que los vinculen a la experiencia. En ocasiones,
se busca un ambiente neutro que disponga a
los participantes a focalizar su atencion hacia
lo escénico, o bien, se espera que el paisaje
sonoro acompafe la exploracion con sonidos
alusivos a diversos entornos. Asi pues, o sonoro
juega un rol importante, pues ademas de ayudar
a generar la idea de un espacio especifico,
marca momentos dentro de la experiencia que
se traducen en ritmos y tiempos de la misma.

“El guidn de la experiencia artistica estara
trazado por dos ambientaciones sonoras
de 50 minutos, se propone que sea de esta
duracién puesto que la experiencia artistica
dura aproximadamente ese tiempo. Estas dos
ambientaciones se mezclaran, generando un
solo sonido en el espacio”

(Beltran Andrés, Diaz Natalia. (2019)
Sistematizacion artistica de la experiencia
Cretagramier. Localidad Suba. Programa
Nidos).

Para la creacién de ambientes, el uso de los
espacios es un factor indispensable y tiene sus
particularidades segun la forma en que desde
la creacion haya sido abordado el espacio
publico. Cabe mencionar aca las propuestas
que se inspiran directamente en un territorio
y lo simbolizan en la experiencia artistica. En
ellas se destaca la importancia de tomar objetos
o0 materias que son parte del ecosistema para
instalarlos en la propuesta de ambientacién,
pues con ello se logra afirmar la presencia del
mismo, algo que también se busca a partir del
uso de los colores a través de los cuales se
puede simbolizar un territorio.

“‘Se le haran [a la instalacion] extensiones
colgadas en telas de colores desde alguno
de los vértices de la montafia con la intencion
de generar escenarios con diferentes tonos
de colores simulando diferentes territorios:
desiertos, mares, selvas”

(Gonzalez Santiago, Gonzalez Néstor. (2019).
Sistematizacion artistica de la experiencia
Mochilero Montafero. Localidad San Cristobal.
Programa Nidos).






Gestion y operacién en Las articulaciones, en la mayoria de veces, se

llevan a cabo con entidades publicas como

espacio pUthO Secretaria Distrital de Integracion Social
- SDIS, Instituto Colombiano de Bienestar
Dentro de las estrategias del Programa Nidos, y Familiar - ICBF, Secretaria de Educacion
las acciones que se adelantan para los espacios Distrital - SED, Secretaria Distrital de Cultura,
publicos, se destacan aquellas que se generan Recreaciéon y Deportes - SDCRD, Instituto
por las articulaciones interinstitucionales, estas Distrital de Cultura, Recreacion y Deportes -
permiten reconocer el espacio publico como un IDRD vy la Red Distrital de Bibliotecas Publicas
escenario de garantia para permitir el acceso a la - BiblioRed, entre otras. Esto implica movilizar
oferta cultural y artistica, posibilitando un acceso acciones entre las distintas entidades y unificar
directo a las comunidades que se detectan como planes de trabajo para propiciar eventos
prioritarias, en este caso las nifias y nifios de la donde las comunidades tengan acceso a las
ciudad. distintas ofertas en el espacio publico, algunas
de estas acciones se desarrollan en diversos
“La oferta cultural esta centralizada y el espacio lugares como parques, plazas o bibliotecas.
publico no esta disenado para las nifias y
nifios, también se limita el acceso a la cultura Nidos articula su gestion por medio de las mesas
a las nifas y nifos en estos entornos” sectoriales de cultura, en las cuales se generan
acciones que permiten el disfrute del arte y la
(Velasco, Arnulfo. (2020). cultura. Estrategias como FestiParques, Picnic
Entrevista. Programa Nidos). Literarios y Lectura Bajo los Arboles, propician la

necesidad de adaptar las experiencias artisticas

para el espacio publico, generando espacios

= A - ' = extracotidianos, entendidos como lugares que

- P proporcionan a las niflas y niflos posibilidades
diversas de habitar lo comun y lo publico.
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‘“f-ﬁ- Por otro lado, la gestion de escenarios de
apropiacion del espacio y participacién de la
comunidad se evidencia en Calles de Juego,
realizado en el barrio La Acacia, donde la
gestion y la capacidad de convocar de esta
estrategia del Programa, concibié espacios de
dialogo con la comunidad y sirvié de puente
con otras instituciones privadas como Urban95
y publicas como SDIS para desarrollar este

evento.

4
-

“Calles de juego de La Acacia se desarrollo
a nivel central por medio del anterior
coordinador Mauricio Galeano, asi mismo
se articulé6 con Casa de infancia, colegios,
comunidad, gestores comunitarios, alcaldia
local, Secretaria de Seguridad y la Secretaria
de Movilidad por temas de circulacion y cierre
de vias”

(Velasco, Arnulfo (2020). Entrevista. Programa
Nidos).
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Esta apuesta en el espacio publico permitié
que la comunidad habitara los entornos
publicos del barrio por medio de experiencias
que resignificaron y se apropiaron de las calles
de La Acacia, donde las nifias y nifios vivieron lo
que generaciones anteriores experimentaron,
bien sea el encuentro con sus vecinos o los
juegos tradicionales que conjugan los saberes
de los abuelos tios y padres, tradiciones
complementadas con las experiencias artisticas
del Programa para reconocer a las nifas y
nifos como sujetos activos en la sociedad.

“‘Nidos se ha preocupado por llegar a las
familias de los nifios en cualquier escenario
posible. Tengo conocimiento que, desde sus
comienzos, el Programa, por ejemplo, se
acerco a las familias en los parques y lugares
abiertos, también reconoce una condicidn
de la infancia de las familias. El espacio
publico es un espacio vital de interacciones y
crecimiento del ser, es espacio fundamental
de interacciones”

(Poveda, Daniel. (2020). Entrevista. Programa
Nidos).

La convocatoria inicial de esta apuesta
surge con aliados estratégicos publicos y
privados. Generando la convocatoria de la
comunidad, cada uno propuso generar una
estrategia de convocatoria que familiariza
el proceso que se adelantd en La Acacia.
Desde Nidos, la convocatoria comienza desde
la necesidad de integrar a la comunidad
en el proceso, asi, personas de las casas
circundantes y negocios recibieron de primera
mano la informacion por medio del equipo
territorial de Ciudad Bolivar y el equipo base
asignado para el 2018: Amulfo Velasco, Dayana
Molina y Daniel Poveda, quienes, valiéndose
del voz a voz con la comunidad, pudieron
acercar algunas personas de la misma a los
procesos derivados de la creacion artistica y
preproduccion del evento: “La convocatoria
se desarrollé puerta a puerta, asi mismo se
generd contacto con el parroco para anunciar
el evento, también se articuld con el salén
comunal.” (Poveda, Daniel. (2020). Entrevista.
Programa Nidos).

NiD#5
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Los procesos que dieron como resultado el
interés por parte de la comunidad, propiciaron
que el espacio publico fuera habitado de
nuevo por los mismos, generando confianza
en las instituciones implicadas y retomando el
encuentro con sus vecinos, afianzando lazos
y tejidos comunitarios que proporcionaban un
ambiente adecuado para los nifos que no
frecuentaban mas que para transitar estos
espacios. Asi mismo, el reconocimiento de
las instituciones o jardines aledafos por parte
de la gestion territorial permitid reconocer la
necesidad de generar sitios y entornos
seguros en el espacio publico con el propdsito
de proporcionar otros posibles lugares de
juego y desarrollo, considerando que las
instalaciones de algunos jardines no contaban
con espacios amplios para diversificar los
juegos: “muchos de los jardines son pequenos y
necesitan de estos espacios, abrir los espacios
para los juegos y las apropiaciones del espacio
publico por parte de los nifios.

(Velasco Arnulfo. (2020). Entrevista. Programa
Nidos).

Esto derivd en una estrategia conjunta de
acciones que, desde el equipo de gestidon
territorial, aportaron en la articulacion e
implementacion de experiencias artisticas
creadas a partir de las constantes interacciones
con el contexto y las necesidades propias del
barrio. Eventos alterno como el Circuito de
la Caminabilidad en Ciudad Bolivar, como
su nombre lo indica, pretenden estimular la
caminabilidad en el territorio, por lo tanto las
experiencias como el acompafamiento de
personajes fueron importantes para acompafar
el transito de grupos por cada una de las calles.

Estas apropiaciones de los entornos publicos
se evidencian en el evento mas significativo
del Programa, que se realiza desde el 2013,
Bebés al parque ha logrado movilizar durante
sus seis ediciones a nifios y nifas con sus
adultos cuidadores. Es un evento en el cual el
trabajo institucional e interinstitucional gesta
espacios para la apropiacion y el disfrute del arte
en el espacio publico mediante experiencias
pensadas para espacios al aire libre, de igual
forma sucede con los circuitos artisticos
realizados en el Complejo Artistico ElI Parque
(Parque Nacional) y Al parque con mi pa’.



Apropiacion conceptual

Procurar definir el espacio publico, a lo largo
de este documento, ha sido una mision que
no ha dejado de ser interesante. Se han
encontrado multiples perspectivas que han
nutrido y consolidado el entendimiento sobre
el mismo, bien sea desde los lugares fisicos,
sublugares e inclusive los metalugares, los
cuales se constituyen a través de acuerdos y
convenciones en el imaginario colectivo.

Ha sido tan enriquecedor el proceso de
investigacion que, a su vez, estas mismas
perspectivas encontradas han permitido
converger en la definicibn de un espacio
publico desde la idea del habitar, es decir, de
ser y estar en esos lugares que ocupamos
y, aun mas alla y no menos importante, este
camino devel6 que el mismo Programa Nidos
concibe y define de manera particular al espacio
publico desde el corazdon de su practica, en
otras palabras, un espacio publico que emerge
en la vivencia y la memoria de las experiencias
artisticas.

Por ejemplo, generando una memoria de estos
procesos de apropiacidon conceptual en los
integrantes del Programa Nidos, podemos citar
en un primer momento a la artista comunitaria
(AC) Liliana Talero, quien resalta la conciencia
personal acerca del espacio publico visto
como un Lugar y un Metalugar sobre el que,
efectivamente, hay un potencial que llega a
incidir en la creacion de experiencias artisticas
para primera infancia:

“[..] cuando empiezas a darte cuenta de que
en el espacio publico (desde su cotidianidad,
desde su recurrente presencia) no se tiende a
observar o a examinar, alli hay una importancia
en el acercar simbolicamente parte de este

espacio publico en las experiencias artisticas...

Desde ahi me di cuenta de que el espacio
publico contiene muchas cosas que pueden
ser trabajadas, bien sea desde un poste o
cualquier objeto que entre en relacion con el
ser humano”

(Talero, Liliana. (2020) Entrevista. Programa
Nidos).

26

Este trabajo de conciencia sobre el espacio
publico partira siempre desde un momento de
reflexion, en donde el habitar, esa manera de
ser con y en el espacio publico, tiene un efecto
en torno a como podemos transformarlo. El
AC, Brayan Aguilar, nos invita precisamente
a pensar el espacio publico como ese lugar o
metalugar cualquiera en donde hay un valor
agregado en esa accion de ocupar, de sentir
y de expresarse (desde el propio cuerpo)
en este. Es el espacio publico, para Brayan
Aguilar, un constante ejercicio de apropiacion y
resignificacion.

“[..] apropiar o resignificar implica incomodar...
siento que uno siempre esta habitando los
espacios de manera distinta y el transformarlos
implica, a su vez, un cambio en la manera de
habitarlos no solo desde lo perceptible, sino
también desde lo emocional, lo cual concluye
en un ejercicio de autoobservacion importante”
(Aguilar, Brayan. (2020) Entrevista. Programa
Nidos).

Ahora bien, la responsabilidad que se adquiere
como habitantes de este espacio publico (y por
lo tanto comun), que sefala el artista comunitario
Brayan Aguilar, es importante que sea pensada
desde el marco de la convivencia social. Es por
€S0 que esa accion de habitar, que caracteriza
el ecosistema del espacio publico es, sobre todo,
compartida. De manera que el espacio publico
es también un lugar de encuentro y transito en
sociedad, es un lugar vivo que, y como dice la
artista comunitaria Jenny Solaque, “[..] no solo
se habita (desde lo individual), sino que habla
también de las personas que hacen parte de
€s0s espacios”

(Solaque, Jenny. (2020) Entrevista. Programa
Nidos).

De igual manera, no podemos dejar de lado
la importancia de estas reflexiones desde el
quehacer del Programa, ya que de manera
constante las experiencias artisticas estan
dotando al espacio publico de otras formas de
habitarlo, permitiendo en ese sentido nuevos
significados del mismo. Todos estos insumos,
disponibles en la cotidianidad, se elevan a un
nivel extracotidiano en donde hay un habitar
comunitario desde el juego: nifas, nifos,
artistas y demas actores se unen en un flujo



de imaginacién apropiando y resignificando el
espacio publico, construyendo nuevos lugares
y maneras de habitarlos. La AC, Jenny Solaque,
invita a expandir y llevar esta conciencia sobre
el habitar el espacio publico desde la propia
labor como artista comunitario del Programa
Nidos, es decir, refundar el espacio publico
para y desde la primera infancia con base en
la apropiacion y resignificacion que se hace del
mismo a través del lenguaje de las experiencias
artisticas:

“[..] por lo que considero importante no solo
apropiarse y resignificar los espacios a traves
de las propias experiencias (para uno), sino
que para nosotros, como artistas de Nidos,
apropiarse y resignificar es una guia para
poder darle un sentido a las experiencias
artisticas, por lo que es darle un sentido a esa
construccion que hacemos y, a su vez, que
lo que nosotros creamos no termine siendo
ajeno para las nifas y nifios, sino que se
logren crear puntos donde ellos puedan estar,
mencionar o recordar un lugar habitado, pero
ahora visto desde otra perspectiva mediada
por las experiencias artisticas”

(Solaque, Jenny. (2020) Entrevista. Programa
Nidos).
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Finalmente, cabe resaltar que las mismas
experiencias artisticas también llaman a la
puerta de los propios artistas comunitarios.

El potencial creativo que se ejecuta en
cada planeacion, y que se manifiesta en la
implementacion de experiencias, es también
un momento de apertura hacia la reflexion, los
hallazgos, la apropiacion y resignificacién de un
mundo. Cuando las experiencias artisticas se
fusionan con y en el espacio publico, nace una
oportunidad de cambio sobre el entendimiento
y las formas de habitar cotidianamente los
lugares.

Como lo menciona el AC Andrés Beltran, ese
cambio en la significacion sobre la idea del
espacio publico emergié desde la vivencia de las
experiencias artisticas con los nifios, las nifas,
lugares y demas agentes participantes.

“[..] ahora bien, tras realizar (con mi dupla
Natalia Diaz) las primeras experiencias
artisticas que creamos como Cretagramier y
La otorrinolaringologia, y con base a nuestra
ultima experiencia artistica que se Illamo
Cachacorotario, empecé a ver el espacio
publico con una mayor relacion hacia el
espacio cotidiano. Es decir, a que todo lugar
que hace parte de nuestra cotidianidad, es
un espacio publico en si y, desde ese punto
de vista, lo que da vida a ese espacio son las
relaciones que alli se tejen desde el habitar
esos espacios. En este descubrimiento hay
una retoma de conciencia sobre cémo me
contemplo en el gran conjunto de lo social”

(Beltran, Andrés. (2020) Entrevista. Programa
Nidos).
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Intenciones
artistico-pedagogicas

Sosteniendo la argumentacion de que los
elementos encontrados en el espacio publico
son apropiados en el ejercicio de creacién
de las experiencias artisticas, incluso como
eje primordial en la experiencia, se puede
evidenciar en la intencion artistica de la
experiencia Descubriendo mi ciudad (Solano y
Wilches, 2018. Ciudad Bolivar. Programa Nidos),
en la que se busca:

“[...] llevar a los espacios convencionales
(jardines infantiles) una experiencia artistica
que permita vivir la calle, interactuar con
cosas de la cotidianidad (semaforos, sefales
de transito, farolas, casas, vecinos, hidrantes,
charcos, huecos, vehiculos), donde se permita
su transformacion y creacion de nuevas
ciudades desde la nifiez de manera libre,
individual o colectiva, y desde la concepcion
de un niflo menor de seis anos”.

En la entrevista realizada posteriormente en
este ejercicio de recopilacibn de memorias,
que nos permitia enfocar la informacion
encontrada en las sistematizaciones, Ayda
Wilches recuerda como esta intencion artistica
partia de algunos intereses traducidos en
preguntas que se hacian ella y su compafiero
como artistas y que se plantean de la siguiente

manera:

“‘Quisimos empezar a retomar elementos
significativos de la calle. Me acuerdo que
hicimos un piso y el Coco Bus (dispositivo
creado para la experiencia artistica), también
estaban las senales sobre las que pensabamos
que nunca estaban al alcance de los nifos,
0 sea, ellos se preguntan también a veces y
crecen viendo un monton de coédigos que no
saben exactamente para qué sirven, para qué
se usan. Entonces, empezamos a indagar
sobre eso, sobre qué de la ciudad, qué de
lo urbano se podria como llevar de pronto la
experiencia y ver como podrian interactuar
los nifios con esos dispositivos. Cuales iban
a reconocer, cuales no reconocian y, si los
conocian de otra forma, qué decian que era.”

(Wilches, Ayda. (2020) Entrevista. Programa
Nidos).

Por otro lado, encontramos una intencion
artistica subyacente nacida de la unién entre
el espacio, el quehacer en la experiencia
artistica y los recorridos de los nifios, nifas
y adultos, es decir, la planeacion no tenia
como eje primordial el espacio publico, sino
que, en este ejercicio de ir y venir, de caminar
con las nifias y los nifios o solos, los artistas
comienzan a notar que el espacio publico
se dinamiza con su presencia, apoyados en
caracteristicas de este: sus habitantes, sus
sonidos y sus imagenes. De esta manera,
Natalia Diaz lo describe:

“[...] Cretagramier, al ser la primera experiencia

[...], nos permitié a nosotros [mi dupla y yo...]
hacer una exploracidn o [un] diagndstico
del espacio publico y ahi [...] aparece como
interactuar con el espacio publico en relacion
a los traslados, que para nosotros era de vital
importancia responder cémo la experiencia
también hace parte y tiene lugar en el espacio
publico. Apareciendo la intervencion de ruidos,
ahi entra una parte que es importante, que es
el reconocimiento del territorio y como esos
lugares con personas que habitan ese espacio
empiezan a reconocernos, por ejemplo,
durante los recorridos”

(Diaz, Natalia. (2020) Entrevista. Programa
Nidos).

Ademas, es importante resaltar que el espacio
publico, en términos de la intencién artistica,
se materializa en un espacio de juego, en
un espacio en donde la memoria juega un
elemento primordial, como lo cuenta la AC
Monica Rodriguez:

“(...) habia nichos para esconderse y decian
‘esta es la tienda” o “esta es la cocina”.
Entonces, nuestra propuesta desde el espacio
publico era como, a través del juego simbdlico
-poniendo como foco el territorio-, los nifios
podrian mostrar la forma en que vivian su
territorio y vivian el espacio no solo publico
sino privado. Y, de hecho, la casa iba mas
hacia el espacio privado, pero igual uno
entiende que la casa de los nifios es también
el jardin, también es el barrio y también hay
como otras cosas”.

(Beltran, Andrés. (2020) Entrevista. Programa
Nidos).



Entonces, es apropiado afirmar que las intenciones
artistico-pedagodgicas, en donde el espacio
publico cumple un papel relevante, se
encuentran entrelazadas en los recorridos que
las nifias, los nifios y los artistas realizan, pues,
como ya se ha dicho, el espacio publico es un
espacio dinamico, cambiante y con distintas
particularidades, por lo que las intenciones
artisticas se mueven, se dirigen, responden
y nacen desde distintos lugares, solo con la
particularidad de que se piensan el espacio
publico.

Toda experiencia artistica es creacion-investigacion,
de manera que, crear experiencias en y desde
el espacio publico, implica un esfuerzo investigativo
de ver y analizar las maneras en las que se ha
venido trabajando y pensando este mismo. Hay,
desde alli, un esfuerzo por parte de los artistas
comunitarios en reunir y entrar en dialogo con
algunos referentes que trabajan, han trabajado
o0 se manifiestan en torno a la idea de espacio
publico. Al citarlos en sus planeaciones, hay
un esfuerzo por apropiarse de estos desde
lo creativo para que a partir de alli se pueda
actualizar y complementar la perspectiva que
hay en el referente en si, permitiendo que, por
otro lado, se construyan desde la experiencia
artistica nuevas formas de pensar el espacio
publico, tanto desde la dimension de las artes,
como a partir de una nueva lectura o vivencia
del propio referente.

1. Memoria territorial. Es importante resaltar que,
como lo hemos resefiado anteriormente,
los espacios publicos son dinamicos y
con una apropiacion subjetiva, en este
sentido, la memoria de los territorios es
un componente importante como insumo
en la creacién artistica, por ejemplo, en la
sistematizacion La mirada de Nemeque de
los artistas comunitarios Santiago Gonzalez
y Néstor Gonzalez de la localidad de San
Cristobal (2019), toman como referentes
el documental “Chircales” (Rodriguez,
Mata. 1972) y algunas palabras de la
lengua muisca. Estos son sustento de la
experiencia artistica que busca:

“Un recorrido por los sonidos que sobreviven
de la lengua muysccubun en el territorio.

30

Nos remitimos a la biografia de uno de los
caciques que transitd por estas montanas
atravesando el paramo de Cruz Verde
para enfrentarse al cacique de Ubaque.
Esta memoria territorial todavia sobrevive
con nombres como Fucha, Tibaque,
Zuque, Chiguaza, entre otras. Por esta
razén, estamos buscando la mirada de
Nemequene. La mirada de las nifias y
niRlos nos dira qué memorias surgen y
hacia donde iremos orientando nuestras
siguientes experiencias.

Los referentes mencionados nos [...]
acompanaran para explorar las raices
muiscas del territorio y sus habitantes. Los
ojos del bosque, de la montana, del chircal
ydelalomal...]".

Por tanto, y basados en esta reflexion que
hicieron estos artistas, se puede argumentar
que los Metalugares tienen un componente
memorial importante, una memoria que
se dinamiza a través de las reflexiones
estéticas y apuestas de creacion. Es asi
que la memoria depende mucho de los
territorios, por lo que este apartado de la
sistematizacion La Mirada de Nemequene
es solo un ejemplo de los muchos que puede
haber en el Programa Nidos.

2. Apropiacion territorial. En esta tematica, el

psicopedagogo italiano Francesco Tonucci
es quien mas aporta a la argumentacion
en las creaciones artisticas con una intencion
de retomar elementos propios del espacio
publico y convertirlos en dispositivos artisticos,
cuya finalidad, en ultimas, es propiciar
juegos con una fuerte relacion con ese lugar.
Carlos Lozano y Ayda Wilches lo integran
en su planeacion de la siguiente manera:
Formular una propuesta de acercar a los
nifios a la ciudad, y la forma de habitarla,
se ha nutrido a partir de lo que expone
Francesco Tonucci en sus investigaciones
y apuestas por una ciudad pensada para
los niflos y desde ellos. Como él lo enuncia,
las ciudades distan mucho de ser lugares
pensados para los nifios, estas se han
disefado a escala adulta, por ende, el
acceso a diferentes objetos y codigos es
imposible para los mas pequenos, ademas
de ser dificil, es poco atractivo y ademas
peligroso. Desde nuestra planeacion e



investigacion, queremos que los nifios se
acerquen a ciertos dispositivos urbanos
de una forma mas juguetona, es asi como
las senales de transito, codigos para
adultos y muy fuera del alcance de los
nifos, los transformamos en dispositivos
de juego para ver a través de, también
como metafora de siempre ver-nos, jugar
a encontrarnos, lo cual disfrutan mucho
los nifios y, contrario a lo que representan
estos codigos de restriccion, y por supuesto
como también lo resalta Tonucci, hechas
a favor de los automoviles y pocas veces
amables para peatones, nifios y ancianos.
Francesco Tonucci, “La ciudad de los nifios”
¢ Por qué necesitamos de los nifios para
salvar ciudades? y https://www.youtube.
com/watch?v=cU7dYGwtx60 “La ciudad de
los nifos como espacio publico para todos”

Por consiguiente, el espacio publico y sus
elementos, justificados desde los aportes
de Tonucci, permiten acercarse a aspectos
“de investigacion para observar como los
nifos construyen su propia urbe, desde la
exploracion y el juego que ellos mismos
proponen durante la experiencia”

(Lesmes Yudi, Martinez Jeisson.
Sistematizacion Artistica de la experiencia
Melodia en la Ciudad. Localidad Engativa.
Programa Nidos. 2019).

3. Paisaje urbano. Para esta tematica, el

lugar fisico-arquitectonico, propuesto con
antelacion en el presente texto, es mucho
mas visible, pues toma el paisaje urbano
para instaurarlo en la propia experiencia
artistica, no como un elemento aislado
de la interaccion de las nifias y los nifios,
sino como un elemento que propicia el
juego y la exploracion de ellos y ellas. En la
experiencia artistica Melodia en la ciudad,
la ilustradora, escritora y artista plastica
Nina Lindgren es fundamental para realizar
este aporte, pues es un

[...] referente [que] da la posibilidad de
explorar la arquitectura del entorno y la
cotidianidad de los sectores en nuestra
localidad [de Engativa], sefialando las
practicas sociales y tradicionales que se
manifiestan en la edificacion de los barrios.
Nosotros buscamos realizar la escenografia

31

basados en este concepto con tubos de
cartén y piezas en madera a una escala
pequefia y que sea a la medida de los nifos.
(Ibid.).

Cabe decir que estos tres aspectos fueron
encontrados en las sistematizaciones proporcionadas
para la creacion de las presentes memorias. Por lo
tanto, es un pequeno acercamiento conceptual
tomado por los artistas comunitarios para la
creacion-investigacion de propuesta desde y hacia
el espacio publico.

Sin embargo, nos deja vislumbrar, con plena
claridad, que los lugares fisico-arquitectonicos
y los metalugares estan presentes en las
intenciones estéticas que proponen los artistas
en sus experiencias artisticas, en donde los en
donde los espacios publicos se consolidan como
dispositivos e insumos artisticos.

Algunas reflexiones desde
la perspectiva de género

Hacer una lectura del recorrido del Programa,
procurando enlazar la concepcion del espacio
publico con la perspectiva de género, se
presenta como un reto y una oportunidad para
evidenciar procesos, vacios y preguntas en
torno a estos aspectos. Se considera entonces
que la perspectiva de género es un enfoque
en el que hasta ahora se empiezan a construir
reflexiones que, muy seguramente, permitiran
llegar a hallazgos valiosos que generen posturas
criticas y propositivas.

Una de las apuestas del Programa, en la que
coinciden el espacio publico y la perspectiva de
genero, es el evento Al parque con mi pa’, un
espacio-tiempo en el que se facilita una apropiacion
del espacio publico desde el interactuar de los
padres y cuidadores masculinos con las nifias
y nifios en medio de las experiencias artisticas. Asi,
este evento se convierte en una oportunidad para
compartir y recuperar tiempo de calidad con
las nifas y nifos desde esas libertades que
permiten las experiencias artisticas, que no
necesariamente estan ligadas a las maneras en


https://www.youtube.com/watch?v=cU7dYGwtx60
https://www.youtube.com/watch?v=cU7dYGwtx60

las que cotidianamente se asume la masculinidad, o
desde las que se puedan sentir definidos o
condicionados los cuidadores masculinos. Por
esto mismo, este evento posibilita ampliar los
roles de cuidados y afectos que hacen parte de
la corresponsabilidad en la crianza de la nifiez.

Asi, Al parque con mi pa’ es un escenario que
propicia la reivindicacién del cuidado masculino
y paternal, a su vez que reconoce la importancia
que este tiene en el desarrollo de las nifas y los
ninos. Un ejemplo de las posibles aperturas que
se pueden propiciar, la podemos evidenciar desde
la narrativa que hacia parte de una experiencia
artistica realizada en este evento:

‘En un momento, las nifas, los nifos y
los padres ingresaron a la casa de un tal
monstruo Rosa. ¢ Un monstruo rosado? 4 Ese
no es un color de princesas? Segun la historia,
el color rosado estaba cansado justamente
de eso, no queria que dijeran que era solo
un color de nifas y pretendia ser usado para
pintar cualquier cosa en el mundo, hasta un
monstruo que no tenia papa”

(Idartes. (2019). p. 132).

En este caso, se pretende transformar o desdibujar
la asignacion de determinados colores a un
género especifico. Por otro lado, algunos AC
también han optado por proponer dinamicas
que permitan la integracion de los cuidadores
masculinos en el desarrollo de las experiencias
artisticas, buscando desde alli maneras
efectivas en las que ellos puedan ser mucho
mas participativos:

“(...) los hombres padres ademas no suelen
involucrarse en estos quehaceres del
cuidado de los nifios, el porcentaje de
presencia masculina es muy bajo en las
experiencias. Ademas, cuando estan, no
se involucran mucho y su presencia es mas
de acompafante. Nuestra estrategia, junto
a mi dupla, para invitarlos a participar de la
experiencia, fue desde la jocosidad y desde la

broma, con la risa, pero sin llegar a ridiculizar.

Muchos, al principio, eran muy serios y se iban
involucrando riendo, actuando, saliendo a flote
esa masculinidad.”

(Martinez. (2020) Entrevista. Programa Nidos).
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También, se han presentado casos en los que
mas que aclarar o puntualizar diferencias desde
la perspectiva de género, quedan abiertas
cuestiones que seguramente también estan
determinadas por diversos factores contextuales
y que se convierten en el punto de partida para
agudizar las observaciones futuras que nutran
este eje:

“El trato diferencial creo que no se da desde
el artista hacia los nifios, pero las reacciones
entre nifos y nifas si son distintas. Digamos
que los nifos tienden a ser un poco mas
activos, un poco como mas espontaneos en
sus movimientos, pero por ejemplo, hubo dos
equipos que pasaron por un colegio femenino
de la Secretaria de Educacién y los chicos
que pasaron por ese colegio quedaron un
poco sorprendidos porque las nifias eran
incontrolables, no sé si por ser femenino,
nunca supimos qué pasaba ahi, perolos
grupos de niflas de ese colegio femenino como
que botaban toda su energia y era muy dificil
generar una armonia con las nifas. ¢ Por qué?,
no tengo ni idea, pero el hecho de que fuera
un colegio femenino tenia algo que hacia que
fueran mas euforicas las nifas.”

(Pardo, Karen. (2020) Entrevista. Programa
Nidos).

En el marco de las experiencias artisticas, el
espacio publico se ve incluido o atravesado
por el trabajo de reconocimiento y apropiacion
de los territorios en los que el Programa
implementa sus atenciones. Dicho reconocimiento
y apropiacion implican un trabajo de gestidon
territorial, asi como una indagacion interesada
en las particularidades identitarias, histéricas
y estéticas del espacio urbano en el que se
integran la espacialidad privada y la publica.

Asi pues, en términos de género y espacialidad,
hay maneras diversas en las que se conciben y
representan el caracter femenino y el masculino
en las experiencias artisticas. Para ejemplificar
lo anterior, tomemos como referencia la experiencia
artistica Mochilero montariero del afo 2019.
En esta, se instalaba una montana elaborada



en tela quirurgica con extensiones externas de
colores del mismo tipo de tela para representar
diferentes territorios, generando escenarios
como desiertos, mares y selvas. El interior
de la montafia era oscuro y contaba con una
instalacion de luz negra, alli se encontraban
unos dispositivos que eran mochilas de colores
fluorescentes que resaltaban en la oscuridad.

Afuera, una tela representaba un mapa que
propiciaba una interaccion desde lo cartografico
para permitir la percepcion de los lugares desde
otras perspectivas. Los elementos que constituian
la experiencia artistica, representaciones espaciales,
personajes y narrativas, se dieron bajo la vision
muisca.

Por un lado, en representacion de lo femenino
estaba la montafa, la tierra (o Madre Tierra)
como lo que da vida, contiene lo que hay que
cuidar, el ser que reune a todos los demas seres. Por
otro lado, en representaciéon del caracter masculino,
el oso y el jaguar simbolizaban el cuidar, la
proteccion, seres de la naturaleza, la semilla y
la abundancia.

Por medio de este ejemplo se pueden
evidenciar algunos patrones de representacion
0 arquetipos espaciales que se orientan hacia
lo femenino y lo masculino, que reproducen
sistemas de pensamiento en los que se
referencian o basan las planeaciones de las
experiencias artisticas. Por ende, resulta muy
importante experimentar, jugar y proponer
bajo reflexiones criticas y artisticas los patrones
de representacion que estan comunmente
establecidos para asi continuar nutriendo y
transformando las nociones de género desde
la espacialidad y, consecuentemente, desde las
interacciones espaciales y el habitar.

Conclusiones
y recomendaciones

Los vinculos con el espacio publico han sido
multiples y variados, determinados por las
relaciones de los agentes que lo han construido
y modificado en el ejercicio de habitarlo. Nidos,
desde su intencion movilizadora, ha llevado el
arte a distintos lugares de la ciudad, situandose
en una conexioén directa con el espacio publico.
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Asi ha dado paso a una construccion de
correspondencia mutua con sus habitantes,
que se han visto permeados por el hacer
artistico. Asi mismo, el arte para la primera
infancia, en su naturaleza dialégica, ha logrado
ser receptor activo de los aportes constantes
de las niflas y nifios en su construccion. Estos
han nutrido las experiencias artisticas de una
manera no siempre medible.

El arte que, desde las modalidades de atencion
del Programa logro llegar a los barrios e instalar
espacios de juego, ha generado impacto en las
familias, invitandolas a habitarlo desde otros
lugaresdonde el cuerpo se modificayreconoceen
otras dinamicas que asuvezlo dotan de un nuevo
sentido. Este habitar constante ha posibilitado
procesos de apropiacion y resignificacion por
parte de los participantes pero, ademas, de los
mismos artistas, pues siendo observadores del
entorno que habitan junto a las nifias y nifios,
han retomado parte de este escenario para
conjugar su ejercicio creativo. En este sentido,
el espacio publico se ha logrado constituir como
un insumo inagotable de ideas, generador de
espacios ficcionales que se nutren de la realidad
para llevar juegos simbolicos que conecten con
la imaginacion de la infancia. Generalmente,
cuando se habla de arte en el espacio publico, se
suele imaginar un arte netamente de calle. Sin
embargo, y como se present6 en esta memoria,
el territorio y sus particularidades pueden
llevarse metaféricamente a distintos espacios
generando vinculos, memoria e identificacion
con el mismo.

De manera general, se pueden referir una serie
de recomendaciones que se desprenden de
un ejercicio de analisis de lo descrito en el
documento de memorias del espacio publico,
asi como de las ideas de quienes hicieron parte
del proceso de reflexidon respecto a la creacién
artistica. Estas recomendaciones se enfocan
especialmente en el hacer artistico, la gestion y
la investigacion, sobre las cuales encontramos
que:

* La presencia del territorio, como un referente
directo y una inspiracion para la creacion de
experiencias artisticas, evidencian un interés



ampliamente instalado en los procesos de
elaboracion artistica y denotan el vinculo, la
preocupacion y el compromiso de los artistas
con sus territorios. Son temas que estan o
han estado presentes en amplia parte de
los equipos territoriales y que pueden tener
una unicidad en la generalidad del Programa
Nidos si se abren espacios de reflexion
en torno a la creacién desde y para el
espacio publico. Esto, ademas, como un
ejercicio encausado a fortalecer el vinculo
con la comunidad y los territorios, donde
se pregunte de manera mas amplia sobre
la incidencia del espacio publico en las
practicas de creacién de arte para la primera
infancia y de, igual manera, se indague
sobre el arte como un agente presente en
la construccion de ciudadania.

Los temas concernientes al hacer artistico
con relacion al espacio publico son también
un lugar de investigacion que merecen ser
ampliados, pues dentro de la generalidad
de las voces entrevistadas y los hallazgos
descritos hay un amplio potencial de
ideas sobre el uso, la intervencion y la
resignificacion del espacio publico que
podrian orientar a nuevas propuestas
artisticas, o a fortalecer las ya existentes.
Asi, aspectos como la idoneidad de ciertos
materiales en la elaboracion de dispositivos,
indumentarias o instalaciones, la adaptacion
de experiencias artisticas al afuera, la
ideacion de dispositivos que promuevan
interacciones con el espacio publico, las
formas de relacionarse con las personas
y de promover espacios nuevas visiones
sobre el arte en los lugares de libre transito,
pueden convertirse en tematicas que
fortalezcan el hacer artistico del Programa.

Resulta, ademas, a modo de recomendacion,
indispensable generar desde la gestidn
estrategias de cohesion institucional que
lleven a estrechar lazos del Programa
Nidos con los otros programas del Idartes
para lograr brindarle una fuerza cada
vez mayor a los eventos de gran formato,
pues de esa manera se apunta a seguir
posicionando el arte en la ciudad. En este
sentido, también merecen ser examinadas
las formas de acercarse a las comunidades
al momento de llevar e instalar en sus
espacios acciones artisticas y vincularlos
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con las mismas. Arnulfo Velasco, antiguo
gestor territorial y ahora responsable de
la estrategia de circulacion del Programa
Nidos, sefala al respecto una proyeccion
de “contemplar la comunidad activa o que
participe en la construccion y el desarrollo
de las acciones”, lo cual deriva en una
necesidad de tener en cuenta los espacios
y las dinamicas de estos para generar
propuestas conexas con las realidades
de los territorios y, de esta manera, se
pueda entablar asi un dialogo entre lo que
es significativo y cercano a las nifias y los
nifos en sus entornos.

Ampliar la perspectiva con la Secretaria de
Habitat, lograr la intervencion en distintas
zonas de la ciudad concediendo mas
protagonismo desde Nidos para liderar
intervenciones en el espacio publico.

Cada territorio deberia tener un proceso de
intervencion con la comunidad, por lo menos
una vez al afio, que sea procesual y que
pueda replicarse sin que se presente como
un hecho aislado. Lo anterior en pro de
garantizar la participacion de las comunidades
en eventos y lograr el reconocimiento
y familiarizacion con el Programa. Asi
mismo, fomentar el acercamiento de los
artistas a las comunidades, pues para
estas es importante que los integrantes
del Programa reconozcan sus maneras de
vivir los procesos. Por esto mismo, sigue
siendo importante el trabajo articulado con
la comunidad que involucre procesos Yy
participacion en lo publico.

Se considera importante continuar nutriendo
y posibilitando espacios en los que se
permitan ampliar los roles de género
relacionados con el cuidado y el bienestar
de las nifas y los nifios de primera
infancia. En este sentido, es necesario
seguir efectuando eventos en el espacio
publico como Al parque con mi pay, por
qué no, pensando eventos y maneras de
abordar la perspectiva de género desde
las experiencias artisticas y las maneras
de interactuar, relacionarse y habitar el
espacio publico.



En una amplia medida, los espacios virtuales
pueden considerarse dentro de las esferas de
lo publico. Tienen un sin numero de lugares
que son de libre acceso, que multiplican las
posibilidades de comunicacion y que permiten
el encuentro y la interaccion con el otro. Dentro
de los dialogos internos del equipo sobre el
espacio publico y sus definiciones, quisimos
abarcar esta otra concepciéon de los lugares
abiertos a la comunidad como una tentativa de
investigacion futura que puede abarcar a los
contextos virtuales como espacio publico. Mas
aun si se tiene en cuenta el amplio uso de este
en las sociedades actuales y el uso que se
le ha dado como portador de contenidos por
parte del Programa. Los nuevos modelos de
atencion a la comunidad, creados a partir de
la contingencia actual, son una apuesta por los
espacios virtuales a través de los que se puede
llegar a las familias y pasar a sus manos ideas
atravesadas por el hacer artistico para instalarlo
en los hogares. Asi, la modalidad de atencion
Nidos en Casa, con su estrategia de difusion
de experiencias virtuales y el acompanamiento
a padres, nifos y nifas en la implementacion de
estas, se convierte también en una manera de
permitir el acceso y la movilizacion de lo publico,
ademas de ser una potente via de expansion
para llegar a multiples lugares.

Dicho esto, y a modo de breve conclusion, este
volcamiento hacia el uso de los espacios
virtuales exige abrir dialogos donde los conceptos
de lugar, habitar e interactuar, sean ampliados
para entenderlos de una manera que acoja a las
nuevas formas de encuentro y comunicacion
que propone la virtualidad en nuestros tiempos.

NiD#s
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