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victimas del conflicto armado




El Programa Nidos - Arte en primera infancia,
del Instituto Distrital de las Artes - Idartes, ha
desarrollado un proceso de atencién dirigido
a mujeres gestantes, nifias y niflos de 0 a 6
afos desde el 2012. Durante esta trayectoria,
su objetivo principal ha sido garantizar los
derechos artisticos y culturales de la primera
infancia desde la gestacion a través de las
distintas estrategias: experiencias artisticas,
creacion y circulacion e investigacion. Para el
desarrollo de esta labor, la experiencia artistica
se reconoce no solo como una estrategia, sino
también como una metodologia en si misma,
ya que representa una oportunidad unica de
vivenciar el arte. En ella, la nifia y el nifio tienen
la opcidn de participar a través de invitaciones
al juego y la exploracién sensorial, también del
encuentro con los lenguajes artisticos (las artes
audiovisuales, las artes plasticas y visuales, la
danza, la literatura, la musica y el teatro). Estos
lenguajes, que se presentan como medios para el
disfrute y la expresion, potencian el desarrollo de
procesos creativos. De tal forma, la metodologia
de la experiencia artistica se reconoce como un
organismo vivo donde se mezclan de manera
transversal todos aquellos elementos y se
transforman en cada realizacion y con cada
grupo que participa de ella. Asi, cada experiencia
artistica es unica desde su realizacion y durante
su vivencia. Por otra parte, cabe mencionar que
la atencion a través de la experiencia artistica
tiene lugar en todas las localidades de Bogota
mediante encuentros familiares, atencidon en
jardines y colegios, laboratorios artisticos de
creacion y eventos de circulacion donde asisten
nifas y nifos en compania de madres, padres,
adultos cuidadores y maestras para compartir y
disfrutar a través de las artes.

Para el Programa Nidos, la reflexion sobre sus
practicas artisticas, pedagodgicas y territoriales
es un aspecto fundamental dentro de los
procesos de creacién, investigacion y gestion
de conocimiento, especialmente en el marco de
la elaboracion de esta memoria de la practica
artistica. Por esta razén, resulta fundamental
hacer una revision del camino andado para dar
cuenta de los aprendizajes y retos que a la fecha
se tienen sobre la atencion a las nifias y nifios de
la ciudad. En el presente documento se revisara
lo pertinente a las nifias y nifios reconocidos
como victimas del conflicto armado que han
sido atendidos con experiencias artisticas. En
este contexto, la Ley de Desarrollo Integral para
Primera Infancia (Ley 1804 de 2016) retoma
lo atinente al enfoque diferencial de la Ley de
Victimas (Ley 1448 de 2011, articulo 13). En la
Ley 1804 se vela por la garantia de atencion
integral a través de la Ruta Integral de Atenciones
(RIA) y las nifas y nifios victimas del conflicto
armado en funcion de las afectaciones a su
integridad, dignidad, proyeccion vital y vida en
relacion y a las vulneraciones de sus derechos
cuentan con atenciones especializadas para
garantizar y restituir los derechos vulnerados.

Ademas, la Ley 1448 en su articulo 181 indica
que a todas las nifas, nifos y adolescentes
victimas del conflicto armado se les deben
garantizar y defender los mismos derechos
civiles, politicos, sociales, econdémicos vy
culturales que a los otros nifios con el caracter de
preferente y, adicionalmente, tendran derecho a
la verdad, la justicia y la reparacién integral, al
restablecimiento de sus derechos prevalentes y
a la proteccién contra toda forma de violencia,
perjuicio o abuso fisico o mental, malos tratos
o explotacion, incluidos el reclutamiento
ilicito, el desplazamiento forzado, las minas
antipersonales, las municiones sin explotar y
todo tipo de violencia social.

Este reconocimiento ha invitado al Programa
Nidos a comprender a las nifias y nifios victimas
del conflicto armado en la ciudad de Bogota
como parte de una de las categorias centrales
para reconocer la diversidad y complejidad de las
ciudadanias y las historias de vida en la primera
infancia que aqui habita. Estas nifias y nifios



hacen parte fundamental del entramado social
e historico de la ciudad y es claro para el Distrito
la necesidad de proveer una atencién pertinente
y oportuna, tanto en el Programa Nidos como en
las demas instituciones de la ciudad.

La participacion de las niflas y nifios victimas
del conflicto armado en experiencias y obras
artisticas se ha dado en los lugares de la ciudad
a los que llega el Programa, acompanados
de otras nifas y nifios, indistintamente de sus
condiciones y particularidades, mediante grupos

familiares e institucionales pertenecientes
a las entidades como la Secretaria Distrital
de Integracion Social - SDIS, el Instituto

Colombiano de Bienestar Familiar - ICBF, la
Secretaria de Educacion Distrital - SED, entre
otros entes privados, mixtos y comunitarios.
Estas experiencias artisticas se han centrado
en la puesta en escena de lenguajes artisticos
de acuerdo a los lineamientos artistico-
pedagogicos de Nidos mediante la propuesta
de interacciones y juegos consigo mismos, los
otros y otras; la exploracion plural de materias,
materiales, el cuerpo y los dispositivos, ademas
de la creacidbn de ambientes enriquecidos vy
retadores mediante el sonido y la transformacion
del espacio. Para ello, los artistas comunitarios
han encontrado inspiracién en una variedad de
referentes artisticos y pedagdgicos basados en
la literatura infantil, las técnicas de pintura, las
instalaciones de luz y sombra, los cortometrajes
animados, los sonidos de animales, las técnicas
cromaticas, entre muchos otros. A pesar de esto,
resulta clave remarcar que en el Programa no
ha existido, hasta el momento, algun tipo de
atencion especifica para la poblacion victima
del conflicto armado en primera infancia, por lo
tanto, el presente documento busca recuperar
algunas de las acciones asociadas y generar un
proceso reflexivo de lecciones aprendidas que
permita incluir estrategias integrales adecuadas
para futuras atenciones.

Para la elaboracion de esta memoria se hizo
un trabajo de revision de 32 formatos de
documentacion diligenciados por los artistas
comunitarios de las localidades de Suba, Ciudad
Bolivar y Kennedy durante los afios 2017,
2018 y 2019. En estos formatos se registraba
la informacién relacionada con el proceso de
atencion desde el Programa Nidos a las nifias y
nifios victimas del conflicto armado. Sumado a lo

anterior, se entrevisto a Elsa Castafieda y Paola
Lépez, quienes hicieron aportes a la construccion
de este documento desde su experiencia de
trabajo en enfoque diferencial. A través de
este ejercicio de lectura se hizo la seleccion y
organizacion de la informacion de acuerdo a las
categorias que surgieron para el desarrollo de
la memoria, estas categorias se ordenaron en
los siguientes ejes: creacidn e implementacion
de experiencias artisticas, la gestion territorial
y articulacion interinstitucional, los referentes e
intenciones artisticas y la participacion diferencial
de nifias y nifios en las experiencias. Estos ejes
permitieron la organizacion de la experiencia
del Programa, asi como el reconocimiento del
alcance que ha tenido este proceso y los retos
gue aun tenemos de cara a la atencién con esta
poblacion.

En el presente documento, el lector encontrara,
en primer lugar, una introduccion con definiciones
y un contexto basico sobre las consecuencias
del conflicto armado en la vida de las nifas y
los nifios y el aporte del arte para reparar estas
situaciones. En segundo lugar, un apartado en el
cual se recoge la experiencia del Programa sobre
la atencién a esta poblacién, donde se aborda
de manera privilegiada la experiencia artistica
como eje de nuestro aprendizaje. En tercer lugar,
se encuentran los hallazgos que han venido
surgiendo desde el hacer y que resultan claves
para la continuidad de estos procesos por medio
de la reflexidén de lo aprendido y, por ultimo, se
presentan las conclusiones y recomendaciones
que pueden aportar al trabajo posterior con esta
poblacion.




Comprender las situaciones y condiciones de las
victimas del conflicto armado ha sido un asunto
en construccion para los distintos niveles de
gestion territorial en el pais. Existen diferentes
orientaciones normativas y técnicas que definen
la ruta para dirigir las acciones locales, distritales
y nacionales dirigidas a esta poblaciéon. Con
el objetivo de aportar en esta construccion,
el presente apartado busca sefalar algunos
elementos de orden académico y normativo con
el animo de precisar a qué nos referimos cuando
hablamos de nifas y nifios victimas del conflicto
armado y de qué manera esta realidad esta
presente en la ciudad de Bogota.

De acuerdo con la Ley 1448 de 2011, se
consideran victimas aquellas personas que
individual o colectivamente hayan sufrido un
dano por hechos ocurridos a partir del 1° de enero
de 1985 como consecuencia de infracciones
al Derecho Internacional Humanitario, o de
violaciones graves y manifiestas a las normas
internacionales de Derechos Humanos ocurridas
con ocasion del conflicto armado interno.

Del mismo modo, en la Ley se reconocen
como hechos victimizantes a partir del trabajo
adelantado en el Registro Unico de Atencion a
Victimas - RUV las siguientes situaciones que
han impactado de manera directa la vida de las
nifias y ninos en las diferentes regiones del pais:

* Homicidio.

+ Pérdida de muebles o inmuebles.

* Desaparicion forzada.

* Tortura.

» Delitos contra la libertad e integridad
sexual.

* Vinculacion de nifas, nifos y
adolescentes.

« Acto terrorista, atentados, combates,
hostigamientos.

« Amenaza.

* Minas antipersona, municion sin explotar,
artefacto explosivo.

* Desplazamiento forzado.

Es importante sefalar que la Ley tiene una
vigencia de 10 afos, es decir, a 2021 deberia
empezar a cerrar los procesos de reparacion
integral y restitucion de tierras. Esto da un marco
temporal en el que las nifas y nifios victimas
del conflicto armado, como es entendido en la
ley, son cada vez menos porque han crecido y
porque hay otros fendmenos de violencia que,
aunque derivados del conflicto, son de otra
naturaleza.

Pese a que nuestra historia como pais ha estado
atravesada por el conflicto armado desde los
afios 50, era comun esa consideracién de que
Bogota se encontraba exenta de la violencia que
se vivia en las demas regiones de Colombia. Es
probable que con el desplazamiento forzado
que se dié a causa del recrudecimiento de la
violencia por parte de distintos grupos armados
a finales de los afos 90 y comienzos del 2000,
esta perspectiva cambiara, pues en Bogota
se comenzo a vivir con mayor intensidad el
desplazamiento forzado de cientos de personas
y familias que buscaban un lugar donde volver a
comenzar la vida. A lo anterior, se le suman los
diferentes procesos de reincorporacion que han
tenido a Bogota como lugar de llegada para que
las personas que participaron de los distintos
procesos de desmovilizacion iniciaran nuevos
proyectos de vida. Esto implicoé un reto social y
politico para la ciudad, ya que para la década



de los anos 2000 todo estaba por hacer en la
ciudad en cuanto al trabajo con la poblacion de
primera infancia victima del conflicto armado, y
de acuerdo a lo enunciado por el Lineamiento
de Atrapasuenos fue:

“(...) en el marco del Convenio de Primera Infancia
e Inclusiéon Social 3188 del 2008, durante los arfios
2009 y 2010, el que llevé al Distrito a generar
un conjunto de acciones mancomunadas con el
Instituto Iberoamericano de Primera Infancia vy
Derechos de la nifiez - IDIE, de la Organizacion de
Estados Iberoamericanos - OEl, dirigidas, por un
lado, a identificar las afectaciones de las nifias y
los nifios en primera infancia como consecuencia
del conflicto armado vy, por el otro, a concretar
estrategias para la elaboracion y procesamiento de
dichas afectaciones”. Lineamiento Atrapasuefos
pag. 13.

Este antecedente da lugar a la iniciativa distrital
para la atencion a las nifias y nifios victimas
del conflicto, llamada Re-Creo, que sirvio como
insumo para la posterior construccion de la
Estrategia Atrapasuefios. Lo anterior fue un
precedente para que la Ley de Primera Infancia,
a través de la Ruta Integral de Atenciones,
pudiera avanzar en acciones y recomendaciones
que hoy en dia buscan un acercamiento desde
el cuidado a las realidades y necesidades de las
victimas en estos grupos etarios. “Fue asi como
se vincularon elementos estratégicos como la
atencion humana e integral y la accion sin dafio,
dentro de la cual se reconocen la dignidad, la
autonomia y la libertad” (De la Rosa, 2015) y “el
enfoque diferencial que comprende el género,
la etnia, los contextos sociales, culturales
y econdmicos para garantizar el desarrollo
integral, la garantia y el restablecimiento de
derechos” (Castafieda, 2016).

Tanto el conflicto armado, como los hechos
victimizantes que acarrea, han generado
multiples afectaciones a sus vidas que se ven
reflejadas en el presente y, sino se manejandela
manera adecuada, pueden tener consecuencias
a futuro en las familias y comunidades (SDIS,
2015). Dentro de las afectaciones que menciona
el Lineamiento Técnico de Atencion a Victimas,
la exposicion a la violencia puede ser la que
explique situaciones cotidianas como la tension,
el trauma vy el estrés, asi como la disminucion
de las capacidades familiares para el cuidado
integral (Castafieda, 2016). En el ambito social
y cultural, las identidades y tradiciones de

esta poblacién también se ven directamente
afectadas, olvidadas o borradas mediante los
hechos victimizantes. Tal situacion ha impedido
a las nifas y nifios en primera infancia, sus
familias y comunidades, el ejercicio pleno de
sus derechos culturales, con lo que se afectan
procesos de construccion de la identidad
cultural, fundamentales para el desarrollo
integral (Castaneda, 2016).

El lugar del arte y de las
experiencias artisticas en

la vida de las ninas y ninos
victimas del conflicto armado

El arte y la cultura juegan un papel central para
recuperar, dar cabida a estos relatos y propiciar
escenarios pertinentes donde las nifias y nifios en
primera infancia y sus familias puedan desarrollar
procesos de reparacion simbdlica.

Castafieda, E. Entrevista, 26 de junio de 2020.

En la relacion del arte y la primera infancia victima
del conflicto armado, el Programa ha promovido
la idea de que el arte aporta en la generacion
de narrativas, expresiones y procesos de
memoria que permiten resignificar estética y
simbodlicamente el conflicto armado, mas alla
de tener que nombrar o hablar de él y teniendo
en cuenta un enfoque de accién sin dafo. Por
lo tanto, las representaciones y simbolos del
conflicto usados por las nifias y nifios estan
directamente relacionados con el arte y el poder
que se le atribuye para expresar sus expectativas
y emociones sin tener que usar el lenguaje



hablado y estructurado gramaticalmente. Bajo
esta logica, se busca dar lugar a un espacio-
tiempo donde las nifias y nifios puedan actuar
y ser comprendidos como sujetos sensibles y
politicos mediante el dialogo y los intercambios
e interacciones acordes con sus capacidades,
su lenguaje, que trasciende la palabra a través
del gesto, el silencio, un trazo en los materiales,
0 un comportamiento en medio del juego.

De acuerdo con esta postura, el arte y la cultura,
como elementos esenciales para la garantia,
restablecimiento de derechos y reparacion
integral, se alcanza a partir de diversas acciones
transversales e interinstitucionales con capacidad
de generar impacto y transformacion. De la Rosa
afirmo (2015) que “la capacidad que poseen estos
ultimos (arte y cultura) para propiciar acciones
de reparacion simbdlica, como la creacion de
lugares, acciones de memoria y escenarios
conmemorativos, aporta a la reparacion de
las victimas permitiéndoles, ‘metamorfosear
el dolor’, generar resignificaciones y recuperar
practicas y tradiciones culturales”. Estas
acciones asociadas al campo de lo simbdlico y
su importancia en la transformacion de la vida de
las victimas permiten reconocer la contribucion
del arte y la cultura para “sanar, tramitar duelos,
manifestar luchas y resistencias” y, en definitiva,
aportar para la reconstruccion y reconfiguraciéon
de sus proyectos de vida.

Junto con lo anterior, es importante que el
proceso de vivencia de las artes y la cultura
reconozca el universo infantil. Si bien las
ninas y los nifios de primera infancia tienen
agencia politica, esta no necesariamente debe
encuadrar con las representaciones adultas
del conflicto armado. Situarlos en la mirada
adulta resulta una situacion comun, donde las
representaciones y practicas son aprendidas
del contexto en el que se desarrolla la nifez,
con lo que se niega la oportunidad de que ellos
se expresen desde sus propias necesidades e
intereses. Elsa Castafeda, experta en temas de
primera infancia y conflicto armado, lo dice de la
siguiente forma en una entrevista hecha por el
equipo de sistematizacion de este documento:
“‘desde una mirada atenta, es posible observar
como se refleja que las nifas y nifios victimas
del conflicto construyen un mundo que, al no ser
escuchado, es invisibilizado o impuesto, por lo
tanto, sus distintas formas de representacion

deben tener cabida sin ser romantizadas o
censuradas cuando son asociaciones explicitas
o directas a la guerra” (Castafieda, E. Entrevista,
26 de junio de 2020). En este sentido, las
practicas simbodlicas asociadas al conflicto
son aprendidas y asimiladas a nivel individual,
familiar y comunitario, es en ese contexto donde
el juego y el arte se entrelazan en narrativas
constantes que expresan los sentimientos de las
dificultades vividas, develando oportunidades de
resignificacion, asi como lo expresa en entrevista
Paola Lépez, responsable general del Programa
Nidos: “No solo entender lo que les pasa, sino que
podemos propiciar espacios desde el arte para
que puedan resarcirse, resignificar sus cuerpos,
sus historias, sus finales, sus imaginaciones
sobre el futuro, cdmo se proyectan con lo que
les permite el arte” Lopez, P. Entrevista, 30 de
junio de 2020.

Desde el planteamiento de Castafieda (2016), la
reparacion simbdlica desde el arte busca que las
nifias, nifos, familias y comunidades alcancen
procesos de resiliencia y superaciéon de pasados
dificiles y dolorosos, permitiendo una vivencia
de derechos caracterizada por la inclusion,
respeto de singularidades y reconocimiento de
sus historias de vida. Sin embargo, es necesario
buscar referentes basados en la evidencia que
permitan establecer con mayor claridad el lugar
del arte en los procesos de reparaciéon simbdlica
y de recuperacion emocional, incluidas las
discusiones sobre “si el arte es sanador o
terapéutico frente al conflicto armado o, mas
bien, (...) ayuda a “tramitar el dolor” Entrevista,
26 de junio de 2020.




El Programa Nidos ha hecho presencia en las
distintas localidades de la ciudad desde el 2013.
De estamanera, se logré llegar al entorno familiar
e institucional de SDIS y desde 2017 alos mismos
entornos de ICBF. En el 2019 se hizo un piloto
de atencion con la Secretaria de Educacién
que abrid el espectro de atencion de la primera
infancia en colegios de la ciudad y, a lo anterior,
se suman los laboratorios artisticos con los que
contaba el Programa. En este contexto sobre el
alcance de la atencion, la participacion de las
nifnas y nifos victimas del conflicto armado en las
experiencias artisticas se planted, en principio,
para ser desarrollada de manera conjunta con
el resto de poblaciones sin ninguna distincion
particular, lo que implicé que las planeaciones
artisticas no incluyeron explicitamente el
principio de accidén sin dafio o procesos de
reparacion simbdlica, aspectos fundamentales
en el trabajo con victimas. Sin embargo, en la
implementacion de las experiencias artisticas se
evidenciaron aprendizajes importantes a tener
en cuenta desde este ejercicio de memoria,
como se evidencia en el trabajo desarrollado
en las localidades de Ciudad Bolivar y Kennedy
dentro de los Centros Locales de Atencion a
Victimas - CLAV. Es importante mencionar que
en los CLAV la atencién se dio en el marco de
las Casas de Memoria y Ludica, donde asistian
nifas y nifnos de diferentes edades, no solo de
primera infancia, con sus adultos cuidadores.

En términos generales, y en una aproximacion
al trabajo adelantado desde la gestion territorial,
se debe mencionar que a partir del ano 2018
el Programa empez6 a registrar la atencién
de victimas del conflicto en sus instrumentos
de reporte de metas, es decir, en 2017 y afos
anteriores estos formatos no contaban con la
categoria Victimas del conflicto armado dentro
del apartado Enfoque diferencial, donde se
registran las poblaciones subrepresentadas o
de especial proteccion juridica. Por lo tanto, en
las cifras registradas solamente se cuenta con
informacion de dos vigencias con pocos numeros
en 2018 y una ampliacion de los mismos en el
afio 2019.
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De esta manera, el Programa dio respuesta
categorizando también a la poblacion victima
del conflicto que participaba de las experiencias
artisticas. Las cifras identificadas por parte
del componente de Gestidn Territorial son las
siguientes:

« Atencion general 2017. El enfoque
diferencial no contemplaba la atencién a
victimas en sus reportes.

« Atencion general 2018. 56 nifias y nifios
registrados en Kennedy, Engativa y Usme
como los territorios mas representativos.

» Atencion general 2019. 366 nifias y
nifos registrados en Ciudad Bolivar,
Martires y Kennedy como los territorios
mas representativos y en menor medida
aquellos ubicados en Bosa, Usme, San
Cristobal.

A partir de esta lectura sobre la incidencia de
las atenciones, se resalta el acercamiento y
reconocimiento por parte del Programa Nidos
a la poblacion victima del conflicto armado, lo
que representa la necesidad de ahondar en el
esfuerzo de ser garante de derechos y vehiculo
de comunicacién de las distintas expresiones
que pueden tener las nifas, niflos y sus
cuidadores sobre el impacto que el conflicto
armado les ha generado, aportando de esta
manera a la visibilizacion de la narrativa y las
voces de la primera infancia que hace parte de
esta poblacién.






En este apartado se presentan algunos de los
aciertos, retos, aprendizajes y reflexiones que
surgieron tanto en el quehacer artistico, como
en la interaccion con las nifias y nifios victimas
del conflicto armado que han sido atendidos por
el Programa.

Creacion e implementacion de
experiencias artisticas

El Programa Nidos, con sus experiencias
artisticas, participa en la atencion y como garante
del acceso a la cultura de la poblacion victima
del conflicto armado en un pais que ocupa el
primer lugar del mundo en numero de victimas
de desplazamiento forzado dentro del marco de
un conflicto armado interno, (ACNUR, 2019).

De acuerdo con las documentaciones hechas
por los artistas comunitarios, las creaciones
de experiencias artisticas, si bien no han
tenido como destinatario principal a esta
poblacion, si se han desarrollado con ella vy,
para lograr una atencién pertinente, en algunas
ocasiones las experiencias artisticas han sufrido
transformaciones que procuran no revictimizar
a los nifos, nifias y sus familias con la
recuperacion de memorias dolorosas. Segun los
artistas, estas adaptaciones a las experiencias
artisticas se generan de acuerdo el momento
del curso de vida, en tanto a la disposicion del
espacio y los dispositivos, como a los momentos
de la experiencia misma. Algunas de estas
adaptaciones se dan de manera previa y otras
durante el montaje, segun las condiciones del
espacio o segun las particularidades de los
grupos:

“Se solia prescindir de algunos elementos de la
experiencia artistica para esta poblacion con el fin
de no generar confusion o tension”

Aguirre & Orozco, (2018). Sistematizacion Luz y
sombra, Kennedy. Programa Nidos.

Es asi que, de acuerdo con la descripcién de
los artistas, en el habitar de la experiencia se
entablaba un didlogo con las nifas, nifos,
maestras y cuidadores. Este dialogo no
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pretende indagar de manera puntual y precisa
sus situaciones de vida, pero si busca brindar
la posibilidad de, por un lado, aliviar una carga
que les acompafna y, por el otro, brindar la
oportunidad de transformar las emociones y
sentimientos relacionados con las vivencias de
guerra para convertirlas en expresion a través
del arte, no para olvidar, pero si para reafirmar
su capacidad resiliente.

De acuerdo con la perspectiva artistico-
pedagodgica del Programa, uno de los principales
dispositivos para la interaccion al interior de
las experiencias artisticas es el cuerpo y
sus multiples posibilidades. Este se concibe
como contenedor de memorias, sensaciones
y emociones; es un vehiculo, una fuente de
comunicacion y de huella. Ahora bien, durante
el desarrollo de las experiencias artisticas se
observan distintas formas de interaccién entre
ninos y adultos enmarcadas en conceptos
e ideas sobre el cuerpo, que se presentan
de manera sutil y potente en cada momento
de la experiencia, un ejemplo de esto es el
cuerpo como lienzo. Asi, en las experiencias
artisticas donde participan niflas y nifos
victimas del conflicto armado, el cuerpo se
configura como elemento de juego que atraviesa
procesos de creacion, exploracion, expresion,
reconocimiento y resignificacién, haciendo uso
de sonidos de percusion corporal, imagenes con
pigmentos, luz y sombra y historias narradas o
interpretadas a través de personajes donde se
permite “un encuentro libre con la pintura y la
huella de esta sustancia en el cuerpo, los colores
y sus transformaciones, abordando actitudes
expresivas, de movimiento y de escucha a partir
de la narracion del cuento “Pinta Ratones” de
Ellen Stoll Walsh”. Cely & Vega. (2018).

Sistematizacion Pintaratones, Ciudad Bolivar.
Programa Nidos.




El espacio es un lugar de memoria, exploracion
y creacion del cual se valen los artistas
comunitarios para proyectar y materializar
sus ideas, motivaciones e intereses. Alli se
instalan atmdésferas en donde tienen lugar las
experiencias, con ellas el espacio se transforma
como lo hace un lienzo con cada pincelada, en
este caso, con cada objeto y cada dispositivo
que moviliza la interaccién de las nifias, nifios,
madres y cuidadores.

Experiencia tras experiencia, se registra en las
documentaciones artisticas que el espacio se
va transformando, va mutando y renace. Con
cada transformacion, permite que se instalen
marcas y huellas que cuentan historias y que, en
algunos casos, surgen de la experiencia misma,
pero en otros casos, son historias propias, de
la vida de cada participante, de situaciones
ajenas que evocan recuerdos, los cuales son de
suma importancia para la creacion de nuevas
experiencias.

Teniendo en cuenta que, todos los espacios en
los que se brinda atencion no son propios, se ha
replanteado la manera de ambientar los espacios
de acuerdo a su luz, su temperatura, su forma y
sus condiciones fisicas. Asimismo, la ubicacion
de los dispositivos se da de tal forma que los

participantes puedan tener una interaccidn
directa con los mismos y desde alli puedan, no
solo comunicar sus sentires, también puedan
expresar sus emociones y generar propuestas
de creacion, como se expresa en el siguiente
fragmento tomado de la planeacion:
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“El espacio en donde se realizara la experiencia
artistica estara intervenido con un tapete elaborado
en papel, también se propone que en las ventanas
esté dispuesto el celofan para generar atmdésferas
de color, al igual que la pintura, que estara
dispuesta en recipientes reciclables. Se dispondra
en la puerta una tela que no permita visibilizar el
interior del espacio con el animo de cubrir y crear
expectativa”

Portocarrero & Vega (2017). Sistematizacion La
casa del gato, Ciudad Bolivar. Programa Nidos.

En el contexto de una experiencia artistica se
presentan multiples interacciones. Estas se
dan entre pares, entre el cuidador y el nifio/a,
entre el nifio/a y el dispositivo, e incluso entre
los mismos adultos. Sin embargo, es preciso en
el momento de la interaccion entre la nifa, el
nino y el artista, toda la empatia, sensibilidad,
cuidado y comprension por parte del artista
comunitario para poder invitarlos a vivir y
sentir la experiencia. Cabe resaltar que,
aunque el interés de los artistas se centra en las
ninas y nifios de primera infancia, sus adultos
cuidadores resultan ser de suma importancia,
no solo para la disposicion de los mismos en la
experiencia, sino también para lograr entablar
conversaciones que permitan dar a conocer
sus sentires, sus intereses y tratar de reconocer
algunas de sus necesidades, tal y como lo
expresa el coordinador de Centro Local de
Atencion a Victimas de Kennedy - CLAV:

“El arte necesariamente es el trato, el encuentro
con victimas en un sentido transformador, tiene
que ver con qué es lo que realmente le interesa a
las victimas”

Henao, H. Entrevista, 8 de julio de 2020.

Es decir que en las experiencias artisticas
se configuran escenarios, tanto fisicos como
simbdlicos, que benefician las condiciones
para establecer estas interacciones 'y
reconocimientos. En el mismo sentido, se busca
la comodidad y seguridad necesarias para el
disfrute y la vivencia de las experiencias y, con
ello, un didlogo directo con la poblacion que
puede potenciar sus procesos de vinculaciéon y
reparacion, tal y como lo menciona una dupla de
la localidad Ciudad Bolivar:



“A continuacion se sugerira a las nifias y nifios que
puedan descalzarse y quitarse algunas prendas de
ropa que puedan interferir con el libre movimiento
y exploracion plastica”

Portocarrero & Vega, (2017). Sistematizacion La
casa del gato, Ciudad Bolivar. Programa Nidos.

Siguiendo las documentaciones, las
interacciones que surgen con los dispositivos
suelen darse desde tres lugares. El primero,
desde la propuesta de los artistas; el segundo,
desde la perspectiva y sugerencia de los
adultos cuidadores y maestras; y la tercera,
desde la exploracion de las nifias y nifios.
Igualmente, se encuentran algunos ejemplos
de la transformacién de dispositivos sonoros
partiendo de la relacion directa del cuerpo con
estos:

“Cada nifio y nifia explora las posibilidades del
dispositivo sonoro (cono de plastico), juegan a
través de la voz a encontrar diferentes sonidos
altos y bajos, con su cuerpo y sobre el de los
comparieros, haciendo vibraciones con el
sonido y susurros al oido que buscan diferentes
posibilidades sobre las paredes, el piso y las sillas
del espacio”

Aguirre & Orozco, (2018). Sistematizacién Ekooo
mundo, Kennedy. Programa Nidos.

También, los artistas reportan que disponen una
gran exploracion de materias no convencionales
como frutas y verduras, que buscaron promover
el descubrimiento del pigmento de dichos
alimentos:

“La experiencia invita a las nifilas y nifios a una
exploracion sensorial a través del cuerpo y los
pigmentos de los vegetales y frutas con los que
pueden pintar y crear imagenes. Al mismo tiempo
es una invitacion para sentir y explorar desde
elementos que usualmente no son empleados
para este tipo de interacciones”.

Lozano & Quiroga, (2018). Sistematizacion
Techotiba, Kennedy. Programa Nidos.

Es evidente en las diferentes documentaciones
que los artistas comunitarios pueden promover
todas estas interacciones gracias a un ejercicio
de construccién de confianza hacia las nifas,
nifos, sus adultos cuidadores y maestras, es
decir, es necesaria para el desarrollo libre y

NiD#5
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tranquilo de las experiencias. De esta manera, se
posibilita un ambiente de seguridad emocional y
fisica para que los artistas sugieran acciones o
juegos que pueden contribuir al desarrollo de las
nifias y ninos y al proceso de reparacion al que
tiene derecho la poblacion victima de conflicto
armado en el Distrito. Ademas, se encuentra
repetidamente que en entornos donde participan
los adultos cuidadores es gracias a ellos que
las nifias y nifios se convierten en verdaderos
participantes de la experiencias:

“Son las mamas y los cuidadores el canal de
comunicacion entre la experiencia y los bebés.
Si la mama no esta en disposicion, el bebé poco
disfrutara de la experiencia. Es por esto que se
considera iniciar con un juego y una cancion para
entrar en confianza y captar la atencion de las
mamas, cuidadores y de los bebés. Se les invita a
participary a que sus bebés también lo hagan. Esta
iniciacion es indispensable y permite relacionarnos
un poco con las mamas y también les permite a
ellas familiarizarse con lo que sucedera en la
experiencia artistica”

Silva & Talero, (2018). Sistematizacion Gramofono
Corpus, Suba. Programa Nidos.

También, se encuentra que las narraciones
dentro de la interaccion juegan un papel
esencial y, dependiendo de la intencidn artistica,
como de la tematica de la experiencia, se da
paso a manifestaciones tanto individuales como
colectivas que en la mayoria de encuentros
concluyen en nanas, arrullos, cuentos e
historias propias. Estas narraciones se valen
de la complicidad de los participantes para
iniciar viajes por el universo o por el sonido,
relatos de mundos imaginarios 0 cosmovisiones
de los primeros habitantes del territorio. Este
reconocimiento surge de acompafar la mirada y
las exploraciones de las nifias y nifios.




En cuanto a las materias, materiales y objetos,
la experiencia parte de los intereses artisticos
y pedagdgicos de los artistas comunitarios,
que estan ligados estrechamente a las voces
de las nihas y nifios, materializandose en
los dispositivos, escenarios, ambientacion y
los personajes. Esta mezcla detona toda la
exploracion y creacion del encuentro.

El ejercicio creativo inicia con la seleccion de
materias y materiales a transformar. Entre las
multiples materias que los artistas comunitarios
reportan usar en los encuentros con las nifias
y nifos, se evidencia que las materias sonoras
(ambientacion del espacio a partir del sonido),
tactiles (agua, tierra) y visuales (luz, oscuridad)
son de las mas utilizadas. La transformacion
de estas materias se da en diferentes lineas
basadas en los lenguajes artisticos y el quehacer
de los artistas comunitarios. Para ello, se
cuenta con una variada seleccion de materiales
que son empleados en la construccién de los
dispositivos. De acuerdo a las documentaciones
de las experiencias, se puede observar que hay
predominancia en el uso de algunos elementos
como:

» Telas: entre las mas utilizadas estan la
quirurgica y el lino.

» Diversidad de papeles: kraft, iris, periodico,
celofan, entre otros.

e Luces: luz led, RGB e instalaciones
navidenas.

* Pinturas industriales como vinilos y
pintucaritas.

» Pigmentos naturales de frutas y verduras.

» |nstalaciones sonoras con material
reutilizado.

* Instrumentos elaborados artesanalmente
(gramdfono, sonajas y sonéfonos).

» Libros: que se transforman en dispositivo y
ademas se establecen como hilo conductor
de la experiencia El libro negro de los
colores de Menena Cottin- Rosana Faria.
Pinta Ratones.
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El cuerpo como materia y material a través
del desarrollo de personajes.

La voz en general, los sonidos y las
onomatopeyas que se producen cuando las
nifas y nifos nombran el mundo: el perro,
el caballo, la vaca, el tren y la risa, que
pueden no ser tangibles o estar presentes
fisica o corporalmente. Se observa que
suscitan ejercicios de construccién de
memoria enlazados a términos como
territorio, cultura y memoria.

Los materiales base: cinta, tijeras, plastico,
trapillo, entre otros.

Alimentos como frutas, verduras, legumbres
y demas han tomado fuerza al interior de las
experiencias, pues sus formas, tamafos,
olores, colores y sabores han permitido
potencializar tanto los dispositivos como las
exploraciones.




A continuacion, se profundizard& en la
manera como el Programa dio respuesta a
las particularidades de esta poblacién en la
realizacion de la experiencia artistica, que se
presenta a través de elementos comunes en
la creacién y el desarrollo de la misma en los
territorios de Ciudad Bolivar y Kennedy.

A medida que se fueron realizando Ilas
experiencias artisticas, fue posible hacer un
reconocimiento de las posibilidades que ofrecia
cada uno de los espacios, de esta manera se
llegd a la comprensién sobre la mejor forma de
adaptarlos para la atencion de la poblacion. Es
asi como se llega al uso de instalaciones en las
que se evita la saturacion de elementos (menos
es mas) con el objetivo de que la presencia
de los dispositivos fuera sutil y que desde alli
se pudiera invitar a la interaccion de las nifas
y los nifios participantes en un ambiente de
tranquilidad:

‘Hay algo muy importante dentro de esta
instalacion, es la capacidad de generar contencion.
Mientras la tela esta arriba de la malla, los nifios
encuentran elementos en el piso, como el agua y
Jjuegan desde alli, sintiendose en un espacio donde
pueden entrar y salir en cualquier momento. Sin
embargo, cuando cae la tela y encierra a los nifios
dentro de este espacio, su corporalidad cambia, se
admiran y se contienen alli, pareciera que algo les
abrazara”
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Lozano & AQuiroga, (2019). Sistematizacion
Chupcua: Tingua y el espejo de agua. Programa
Nidos.

También es evidente que concentrar la
atencion en la instalacion y sus dispositivos
con la poblacion victima del conflicto armado
que participa de las experiencias artisticas,
omitiendo el uso de la palabra o un guion muy
estructurado, concede silencios que posibilitaron
la significacion o resignificacion de los objetos
y dispositivos por parte de las nifias y nifios de
manera libre. Esto favorecié el acercamiento
con los artistas y con otros tipos de relacién y
maneras de habitar la experiencia:

“Con respecto a la implementacion, tratamos que la
palabra no mediara la experiencia artistica, es decir,
utilizar elementos desde lo instalativo en donde el
nifio y los acompafiantes tuvieron la oportunidad
de configurar la propuesta artistica. Lo que se
buscaba es que la instalacion que se implementara
en el espacio, comunicara por nosotros y generara
una exploracién que condujera hacia el disfrute
para que el nifio y las familias estuvieran a gusto
en ese espacio, conectando desde la tematica
que se manejaba en la creacion en ese momento
dentro del territorio”

Neuta, N. Entrevista, 13 de noviembre de 2020.




Si bien las experiencias artisticas se planeaban
para la atencién general de los grupos y las
instituciones de cada dupla, se hicieron cambios
especificos para la atencion en los CLAV. Estos
cambios eran nutridos por la observacion e
interaccidn que realizaban los artistas con las
nifas y los nifios durante la realizacién de las
experiencias artisticas y en dialogo con las
maestras. Es importante mencionar que este
proceso reveld la necesidad de establecer un
proceso con la poblacion que permita acercarse,
reconocerse y estrechar lazos para construir
en confianza dentro de las experiencias y con
los artistas del Programa. Esto se relaciona
de manera directa con la periodicidad en los
encuentros, primero, porque la atencién tenia
una periodicidad mensual y, segundo, porque
la poblacion que asiste a los CLAV es flotante,
es decir, nunca se repitieron los grupos, lo
cual no permiti6 el reencuentro y mucho
menos evidenciar de manera mas concreta
la apropiacion de la experiencia en las nifias
y nifos. Esto implicé un reto para los artistas
en el acercamiento a los participantes de la
experiencia artistica, por ejemplo, se decidid
que los artistas presentes en la experiencia,
a través de personajes, optaran por utilizar un
maquillaje sutil, ya que se vio que un maquillaje
mas llamativo podria asustar o distraer a las
nifas y los nifos.

En estos escenarios, la figura de la maestra
acompanante era de gran importancia,
entendiendo la cercania o confianza que ellas
transmiten a los nifos con los que trabajan
y el conocimiento que tienen de los grupos,
lo cual fue clave en la implementacién de la
experiencia artistica, pues la maestra hacia de
mediadora entre los artistas y las nifias y nifios
para sintonizarse emocionalmente con ellos,
tener en cuenta sus percepciones y reconocer
sus historias de vida. Al respecto, los artistas
destacan:

“Se trata de trabajar conjuntamente porque son

ellas, las maestras, quienes conocen a los nifios
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y pueden aportar a nuestra construccion de la
experiencia artistica [...]. En las experiencias en
donde las maestras se mostraron interesadas y
emocionadas por participar, las nifias y nifios tenian
una mayor disposiciéon para involucrarse con la
instalacion debido a que las maestras también son
referentes de confianza para los nifios”

Lozano & Quiroga, (2019). Sistematizacion
Chupcua: Tingua y el espejo de agua. Programa
Nidos.

A partir del acompanamiento artistico, Nestor
Neuta indica la necesidad de establecer un
acercamiento empatico, abierto a la escucha y
el dialogo, en el cual se establezca un contacto
cercano con las maestras o las personas que
lideran, organizan o acompafian el proceso
de reconocimiento de la poblacion, pues es
imperioso reconocer de manera cercana el
contexto en el cual se encuentran. Lo anterior
puede ser reconocido como un iNsumo
que genera luces, tanto al artista como al
acompanamiento artistico territorial, en pro
de disefar y crear experiencias artisticas
especificas para un encuentro que favorezca
los canales de expresidon y comunicacion de las
nifias y ninos en primera infancia.

Dar lugar a la expresion y con ello a la narracion
de lo vivenciado dentro o fuera del conflicto, en
voces Yy lenguajes de las nifias y nifos de la
primera infancia victima del conflicto armado,
es la manera en la cual desde las experiencias
artisticas se podria llegar a favorecer no solo el
desarrollo infantil desde una perspectiva integral,
es decir, abrir o posibilitar distintos campos
de expresion como medio de comunicacién
y tramite de lo vivenciado en el conflicto o en
relacion al mismo.

Desde nuestro hacer en la experiencia artistica,
y sus posibilidades para la participacién de la
primera infancia, reconocemos los elementos que
pueden favorecer la reparacion, la expresiéon y la
resignificacion de las afectaciones del conflicto
a través del juego simbdlico, el acto creativo y
el arte desde sus diversas formas de expresion.



A su vez, consideramos que si estos elementos
son cada vez mas intencionados en la creacion
e implementacion de las experiencias artisticas,
esto puede llegar a favorecer la atencion de la
poblacion victima del conflicto armado, pues
permitiria mas posibilidades de narrar y de
expresarse por parte de las nifias y nifios, asi
como se cuenta en el siguiente fragmento de la
sistematizacion:

“El cuerpo se convirtié en un dispositivo intervenido
por las nifias y nifios, quienes al encontrarse con
los pigmentos naturales (frutas y verduras), no
dudaron en pintarse el cuerpo o pintar el cuerpo
del compariero. Este tipo de gestos se generaron
al reconocer las posibilidades que tienen estos de
elementos, sus texturas, colores y la maleabilidad
que ellos mismos descubrian”

Lozano & Quiroga, (2019). Sistematizacion
Techotiba. Programa Nidos.

Lo que se sabe
de la gestion territorial y la
articulacion interinstitucional

El analisis de las documentaciones artisticas
y pedagdgicas entre los afos 2017 y 2019,
mostrd la necesidad de incluir apartados en el
instrumento de reqgistro para recoger
informacion cualitativa que tuviera el alcance de
complementar las cifras cuantitativas sobre
la operacién en territorio y a diferentes
caracteristicas poblacionales, en particular
sobre la atencion a poblacion victima del
conflicto armado. Esto se refleja en el hecho de
que de 368 fragmentos seleccionados para esta
memoria, solo 23 hacen referencia a asuntos
relacionados con la gestion territorial, siendo
las categorias Articulacion interinstitucional,
Identificacion, Registro y Logistica las mas
nutridas.

En términos de articulacion y gestion, los
artistas registran informacion relacionada con
aproximaciones de maestras y profesionales
psicosociales a las experiencias artisticas y
su opinion sobre el efecto de las experiencias
en las nifias y nifios, asi como breves reportes
relacionados con el aprovechamiento de
saberes de las maestras para la implementacion
de las experiencias. Por ejemplo, en la
documentacion de la experiencia Ekoo Mundo
se menciona: “Contaban con acompanamiento
constante de agentes psicosociales de la
institucion, quienes a través de la contemplacion
de los encuentros, analizaron acciones y las
socializaron con las artistas, lo cual generaba un
trabajo articulado entre las instituciones” Aguirre
& Orozco, (2018). Sistematizacion Ekoo Mundo,
Kennedy. Programa Nidos. Mas adelante ellas
mencionan ‘para las Casas de memoria y ludica
se suelen designar duplas muy cuidadosamente,
estas deben caracterizarse por la empatia, ya
que la articulacion es muy importante por ser un
espacio tan institucional”.

Respecto a la identificacion y registro, se
mencionan asuntos basicos como los niveles
0 grupos de atencién en los jardines y grupos
de ambito familiar atendidos, acciones de
presentacion y socializacidon de los participantes
en el ambito familiar y, en algunos casos,
la necesidad de realizar actas ante la



imposibilidad de registrar datos personales de
las nifias y nifios, quienes por ser victimas del
conflicto requerian una reserva en el manejo
de los mismos para evitar cualquier riesgo en
su seguridad. Esto obedecia a acuerdos en
la articulacion intersectorial, por tal motivo “a
sistematizacion operativa se realizaba a través
de actas de reunion que eran firmadas por
maestras y artistas. En ellas se registraban la
cantidad de nifias y nifios de primera infancia, ya
que alli estaba restringido solicitar informacion
especifica sobre ellos y tomar registros
audiovisuales por los motivos antes sefialados’.

Aguirre & Orozco, (2018). Sistematizacién Ekoo
Mundo, Kennedy. Programa Nidos.

Igualmente, se logré recuperar informacion
asociada con las caracteristicas del espacio,
que muchas veces resultd no ser adecuado
para la cantidad de asistentes, impactando en el
interés de participar en futuras atenciones dado
que las familias se sentian incomodas, bien sea
por el poco espacio o por la gran cantidad de
participantes, como lo evidencian las siguientes
sistematizaciones:

“En ocasiones, el lugar llegaba a su tope maximo
con aproximadamente 5 nifias o nifios, lo cual
contribuia a que los encuentros se realizaran con
tan baja asistencia” (Aguirre & QOrozco, (2018).
Sistematizacion Ekoo... Mundo, Kennedy), o en el
siguiente caso: “el espacio donde se llevo a cabo la
experiencia tenia las dimensiones adecuadas para
la atencion, sin embargo, el grupo atendido era
bastante extenso, lo que hizo parecer el espacio
pequerio y con pocas posibilidades de movimiento
para los asistentes y artistas”

Silva & Talero, (2018). Sistematizacién Gramdéfono
Corpus, Suba. Programa Nidos.

Es necesario indicar que, dado que no es un
asunto misional de los artistas comunitarios,
sino del equipo de gestion territorial, hay
aspectos fundamentales para la programacion
de la atencion que no se registran en las
documentaciones artisticas. En un ejercicio
futuro debera entrevistarse con diferentes
integrantes del equipo de gestion territorial para
poder recoger informacién sobre las formas
de contacto, las estrategias de convocatoria,
las formas y medios de comunicacion con
el talento humano de las entidades aliadas,
las adaptaciones operativas, la articulacion
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interinstitucional y la programacion. Esto
permitira recoger elementos que podrian aportar
a la comprension de los contextos de la primera
infancia victima del conflicto armado en la ciudad
de Bogota.

Adicionalmente, en entrevista del 30 de junio
de 2020, la responsable general del Programa
menciona que existe una falencia adicional
respecto al manejo de los sistemas de
informacion: “esta situacion evidencia que se
deben tener en cuenta las recomendaciones
surgidas en los distintos lineamientos de atencion
a estas poblaciones para la implementacion
de acciones concretas y con incidencia en las
distintas entidades garantes que hacen parte de
la RIA. Desde la gestion territorial del Programa
Nidos se evidencian dificultades o incomprension
por parte de las entidades educativas y sus
agentes sobre la importancia en la calidad de los
datos frente al enfoque diferencial, generando
de esta manera subregistros que afectan la
identificacion de estas poblaciones, dado que
en muchas de las entidades estas cifras no son
reportadas al no ser consultadas o no tener
acceso a las fichas del Sistema de Informacion
de la Secretaria Distrital de Integracion Social -
SIRBE, o como fenémeno propio del conflicto al
no ser indicado por parte de las familias, bien
sea por desconocimiento o por decision propia
ante las implicaciones sociales, politicas y de
seguridad que esto puede acarrearles’.




Hablar de experiencia artistica implica hablar
de una configuracion entre intereses artisticos,
referentes, conceptos, dispositivos, momentos
y, en lo fundamental, de propiciar el disfrute
de las artes por parte de las nifias y nifios de
primera infancia de la ciudad, incluyendo a los
que pertenecen a comunidades étnicas u otros
grupos poblacionales diferenciales, como lo son
las victimas de conflicto armado. Cada aspecto
en la configuracién de las experiencias artisticas
es fundamental, sin embargo, su hilo conductor
y la base de donde parte la experiencia es la
intencion artistica, que surge del artista y se
conecta de manera profunda con la voz de los
nifos, sus deseos e intereses.

Es asi que al interior de la documentacion de
las experiencias se encuentran intenciones
que procuran exploraciones sensoriales
relacionadas con la construccion de memoria,
sus realidades, su entorno y la creacion de
escenarios imaginarios. Ademas, se basan
en promover la exploracién de las nifas y
nifos a través de los lenguajes artisticos y sus
diversas posibilidades. Verbos como propiciar,
promover, generar, proponer, potenciar y
transformar se hacen presentes en cada una
de las intenciones, todos acompanados de la
exploracion corporal, tactil y visual de espacios
por medio de los diversos lenguajes artisticos,
implementando instalaciones plasticas, paisajes
y ambientaciones sonoras y visuales, partituras
corporales y escénicas. Todo lo anterior, envuelto
en la magia del juego.

Dichas intenciones son soportadas por
referentes artisticos y pedagodgicos que se
convierten en la base conceptual de lo que se
pretende materializar. Desde alli se observa
que al interior de las experiencias artisticas
desarrolladas con la poblacion victima del
conflicto armado se ha acudido a referentes de
tipo artistico (plastico, visual, sonoro, literario),
pedagdgico, cultural y ambiental. A continuacion,
se mencionan los referentes mas salientes de
acuerdo con las documentaciones artisticas:

* Artes plasticas y visuales. Se observa
mayor relevancia en aquellos referentes
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que trabajan con luz y sombra, exploracion
de pigmentos e instalaciones con material
reciclado, entre los mas relevantes
se encuentran Jackson Pollock, Kumi
Yamashita y Claude Lévéque. Por otro
lado, los referentes sonoros destacados
por su trabajo en la exploracion de sonidos,
objetos cotidianos, percepcidn musical y
sonidos de cada cuerpo (vivo o inerte) son
el grupo Stomp Live, Jaques Dalcroze,
Cabrelles y Maria Soledad.

Literatura. Se encuentra a Seve Calleja
con el articulo Las Jitanjaforas, juegos
poéticos infantiles, el cual sugiere
comunicarse y explorar con nifias y nifios
de primera infancia a través de juegos
verbales y retahilas que el nifio utiliza
tradicionalmente para acompafar sus
juegos o, simplemente, como divertimento
imaginativo (Calleja, 2009).

Pedagogia. Los referentes que se han
tomado se basan en las etapas de dibujo
infantil desde la perspectiva de Victor
Lowenfeld. La importancia del movimiento
corporal en el desarrollo psicoldgico a partir
de Henry Wallon y el arte en la educacion
inicial desde los referentes técnicos de
la educacién inicial del Ministerio de
Educacién Nacional.

Referentes ambientales y culturales.
Se plantean temas como culturas
precolombinas, dinamicas sociales
ambientales y urbanas de los humedales
en Bogota y la concepcion de los recursos
para la cultura muisca. Son tomados de
diferentes fuentes virtuales de informacion
como revistas, blogs y articulos.






Ninas y ninos,
mujeres y hombres

Antes de hablar sobre las nifas y nifios, es
indispensable ubicar el contexto familiar en el
que sucede la vida de la primera infancia victima
del conflicto, ya que en la mayoria de los casos
son las mujeres quienes deben hacerse cargo
de la familia. Las mujeres victimas del conflicto
armado, al tiempo de sufrir multiples formas de
violencia en el marco del conflicto, son quienes
llevan el peso de conservar el sostenimiento
econdmico, los valores y tradiciones familiares.
En este sentido, Yolanda Reyes (2008) afirma
que el conflicto armado ha impactado Ila
organizacion y dinamicas de las familias vy
comunidades y, en consecuencia, ha afectado
los contextos de socializacion y desarrollo de la
primera infancia. Por tanto, los efectos que tiene
la guerra sobre la primera infancia exige una
lectura desde la perspectiva de género porque
hay diferencias abismales en la experiencia de la
paternidad y maternidad en medio del conflicto y
de los combates” (Romero & Castafieda, 2009).

Es preciso resaltar que, mas alla de afectar
estructuralmente el modelo de familia a través de
las acciones violentas de la guerra, muchas de las
experiencias y actos cometidos por los adultos,
ademas de observados e interiorizados por las
nifas y nifos involucrados, luego se convierten
en fuente de imitacion y réplica, donde el papel
de los estereotipos saca a relucir su vigencia
y legitimidad social. Es por ello que se puede
observar a nifias y nifios de aproximadamente 5
0 6 afnos manifestando su aceptacion y simpatia
hacia algun actor armado o reproduciendo
acciones violentas que se ocultan tras el juego y
las relaciones que estos generan.

Por otro lado, respondiendo a la pregunta,
;c0mo se representan las figuras femeninas
y masculinas en las experiencias artisticas?,
se encuentran hallazgos que se evidencian a
partir de interacciones y emociones. Dentro de
las relaciones que se tejen en las experiencias
artisticas, se establecen encuentros entre
nifas y ninos de manera espontanea, donde
en ocasiones surgen voces de liderazgo que
proponen a sus pares hacer determinadas
acciones que desembocan en provocar un
interés colectivo en la experiencia artistica, por
ejemplo: “Brenda, una nifia que en el juego dice

‘el gatito se va a dormir’, se acuesta y le pide
a sus comparieros que también se acuesten y
hagan silencio porque van a dormir”

Portocarrero & Vega, (2017). Sistematizacion La
casa del gato, Ciudad Bolivar. Programa Nidos.

Si bien la mayoria de las acciones emprendidas
por las nifias y nifios se dan sin distincion
de género, se encuentran situaciones donde
buscan interactuar con otros del género
contrario, marcando asi una particularidad entre
las relaciones que se observan en la mayoria
de grupos atendidos, donde la interaccion se
dio con pares de su mismo género. En general,
en los registros de las documentaciones de los
encuentros con poblacién victima del conflicto
armado no se encuentra informacién sobre las
maneras en que interactuan nifias versus nifios,
estereotipos de género apropiados por las
familias o propuestas de los artistas comunitarios
en funcion del género. De hecho, se observa
que tanto nihas como nifios manifiestan de
igual manera sus emociones y entre las mas
mencionadas estan la alegria, tristeza, miedo y
sorpresa.

Finalmente, no se encontré6 evidencia para
responder preguntas relacionadas con la
forma como los artistas comunitarios tratan a
los nifios y las niflas en funcion de su género
percibido y por la forma en que la participacion
eventual de artistas hombres transformaba
la implementacion de las experiencias y
la interaccion con nifias, nifos, maestras
y cuidadores. En este ultimo aspecto, es
importante mencionar que las duplas de artistas
comunitarios de las documentaciones revisadas
que atendieron victimas del conflicto armado
eran conformadas en su mayoria por mujeres
y las participaciones de artistas comunitarios
hombres no superaron mas de dos encuentros.




Este proceso de sistematizacion de la practica
artistica en Nidos con nifias y nifios victimas
del conflicto armado arroja informacion valiosa
sobre la creacion e implementacion de las
experiencias artisticas en términos de algunos
de los ejes de la perspectiva artistico-pedagdgica
del Programa y de sus referentes e intenciones.
Sin embargo, existen varias limitaciones de
orden metodoldgico y técnico de los hallazgos
presentados en este texto. En primer lugar,
dado que el proceso de sistematizacion
inici6 con documentaciones que los artistas
aportaron de afos anteriores, no hubo una
recoleccion intencionada de informacion sobre
las particularidades de la poblacion victima del
conflicto armado atendida por Nidos, por lo tanto,
no es posible distinguir con certeza cuales de los
hallazgos son relevantes para nifias y nifios que
tienen calidad de victima del conflicto armado
y cuales son relevantes para nifias y nifilos que
no tienen esta calidad. Algo similar ocurriria
con las observaciones sobre la presencia de
estereotipos de género y socializacion diferencial
de nifias y nifios que no se registrd y requiere
una mirada intencionada. En segundo lugar,
no existe informacion en las documentaciones
artisticas revisadas que soporte con suficiencia
y relevancia la idea de que el arte y la cultura
contribuyen a los procesos de recuperacion
emocional y reparacion simbdlica, las pistas que
aparecen deben ser profundizadas y exploradas
para establecer cdmo ocurren estos procesos
y cudles son sus mecanismos de accion en
diferentes territorios, grupos de poblacion vy
procesos de implementacion de experiencias
artisticas. Estos hallazgos serian importantes
para expandir la implementacion de experiencias
artisticas para nifias y nifios victimas de otros
tipos de violencias y afectaciones psicosociales.
En tercer lugar, en los temas de articulacion
interinstitucional y gestion territorial se requiere
acudir a los informantes clave del proceso, que
son los gestores territoriales responsables de
estas acciones, de forma similar a como se
mostré en la memoria de la practica artistica
sobre el abordaje de nifias y nifos con
discapacidad. Es claro que estas tareas no son
desarrolladas por los artistas, de manera que no
es su responsabilidad documentarlas.
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En cuarto lugar, dado que la informacion
sobre la atencion a estos nifios y nifas resulta
esquiva, es importante buscar diferentes tipos
de informantes, como maestras y cuidadores
familiares que den cuenta de la vivencia de las
experiencias artisticas. Esto permitiria reconocer
los aspectos de la creacidn e implementacion
de experiencias que son mas recordados, mas
significativos y valiosos para las nifias y los nifios,
y cuales experiencias podrian ser inapropiadas
0 generar accion con dafio.

Igualmente, es importante plantear algunas
recomendaciones sobre los aspectos mas
relevantes en esta memoria. Respecto a la
creacion e implementacion de las experiencias
artisticas, es importante desarrollar ejercicios
de gestion de conocimiento con expertos
que hayan trabajado con esta poblacion, de
manera que los artistas comunitarios y los
acompanantes artisticos cuenten con un
marco de referencia sobre las situaciones
y condiciones que atraviesan nifias, nifos,
madres y adultos cuidadores pertenecientes a la
poblacion victima del conflicto armado y sobre
herramientas conceptuales y metodoldgicas
para una atencidon con pertinencia. Del mismo
modo, es fundamental que los ciclos de gestion
del conocimiento incluyan esquemas conocidos
como Accion-Reflexion-Accion en lo que se
documenta y sistematiza de la practica, en
este caso, las experiencias artisticas, de forma
que el segundo momento de accion recoge
las lecciones aprendidas del primer momento
de encuentro y reconocimiento mutuo con la
poblacion.



Lo anterior no seria posible si no se implementan
procesos de atencion de largo aliento, que
contemplen la experiencia artistica dirigida a
la nifia y nifio victima del conflicto armado, asi
como a su familia, ya que estos procesos de
expresion y reparacion desde el arte requieren
del acompafamiento de los adultos cuidadores
para potenciar su impacto en la vida de la
primera infancia. Finalmente, se requieren
ejercicios particulares, profundos y duraderos
de documentacién sobre la poblacién victima del
conflicto armado, en conjunto a los de asuntos
territoriales, comunitarios y de género. En este
sentido, se propone que el Programa adelante
fortalecimientos para los equipos en términos de
observacion, escucha, reparacion simbdlica y
resignificacion mediante la accion sin dafio, que
permitan capitalizar la experiencia del Programa
en la atencion a la primera infancia victima del
conflicto.

Con relaciéon a la gestion territorial y la
articulacion interinstitucional, se alienta a la
gestion territorial a hacer una busqueda dirigida
e identificar la poblacién victima del conflicto a
partir de la articulaciéon con distintas entidades
del Sistema Nacional de Atencion y Reparacion
a las Victimas en un ejercicio colectivo e
interinstitucional que aporte a la atencién de
esta poblacion de manera oportuna e integral,
especialmente direccionada hacia la primera
infancia. Esto es posible si se hace énfasis en
una adecuada caracterizacion, acompafiamiento
y reconocimiento a las victimas, lo que permitira
enfocar las diferentes formas de atencién
de maneras pertinentes, incluso a partir de
acciones de cocreacion con las nifas, nifios, sus
familias y comunidades. De acuerdo con esto
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ultimo, el acercamiento a las comunidades en
su diversidad, formas de agencia, articulacion
y resignificacion del conflicto, pueden llegar a
ser elementos relevantes en los ejercicios de
caracterizacion territorial y en las propuestas de
articulacion interinstitucional y comunitaria en
busca de practicas de reparacion simbdlica y
accion sin dafio. Adicionalmente, el componente
de gestion territorial puede hacer ejercicios
de seguimiento y monitoreo sobre las nifias y
nifos de las diferentes poblaciones atendidas
con enfoque diferencial, entre ellas victimas
del conflicto armado, y fortalecer las nociones
sobre la poblacion en el marco de la politica
publica para la primera infancia en las distintas
localidades de la ciudad.

Teniendo en cuenta que el Programa Nidos es
una apuesta de innovacién publica, han surgido
algunas dudas del equipo de sistematizacion
que pueden ampliar la mirada del Programa
hacia la atencién con enfoque diferencial a
nifias y nifios victimas del conflicto armado, por
ejemplo, ¢como puede el Programa contribuir a
la construccion de verdad, justicia y reparacion
como pilares para la paz del pais desde la
perspectiva de las nifias y de los nifios? § Como
se puede articular con el Programa Crea para
generar atenciones pertinentes y de calidad
que no segmenten la experiencia artistica y
que le permita a las nifias, nifios y adolescentes
la oportunidad de transitar libremente por la
misma teniendo en cuenta la vigencia de la Ley
de Victimas? ¢;Cuales serian las herramientas
que permitan la lectura de realidades de los
grupos familiares, incluidos nifias y nifios, y
el involucramiento de los adultos en estos
procesos de garantia de los derechos culturales
y de reparacion simbdlica?

|



Por ultimo, una de las aspiraciones de la
implementacion de experiencias artisticas
con poblacién victima del conflicto armado
es aportar a la reparacion simbodlica. Esto
implica enfocarse en deconstruir imaginarios,
estigmas y estereotipos frente al reconocimiento
para y desde las victimas, que da lugar a una
transformacion del lenguaje, las practicas, los
espacios, las representaciones, entre otros.
Desde lo identitario, el autorreconocimiento
y el reconocimiento social por parte de las
instituciones debe buscar maneras respetuosas
de acercamiento, didlogo y construccion de
confianza que propendan por atenciones
humanas e integrales. Como afirma Elsa
Castaneda, “sin lugar a dudas, el papel que
desempefia el arte para la primera infancia
puede no sanar o borrar situaciones vividas
en el pasado, pero el arte brinda la posibilidad
de ‘tramitar el dolor’ y aflorar las mdultiples
capacidades y oportunidades que la experiencia
propicia a traves de la creacion artistica’.

(Entrevista, 26 de junio de 2020).

Esto es un llamado fundamental al Programa
para fortalecer e incluir capacidades de
observacion, dialogo y resignificacion en sus
distintas formas de atencion y aproximacion a la
nifiez victima del conflicto armado en atenciones
integrales, experiencias artisticas y contenidos
artisticos dirigidos a la transmision de seguridad
y tranquilidad mediante juegos, canciones,
literatura, personajes, narrativas y demas
lenguajes sensibles y estéticos propios de su
misionalidad que permitan a los participantes,
artistas, agentes, y en general a todo el contexto
social de la primera infancia, alcanzar procesos
de resignificacion, imaginacion y resiliencia
frente a los hechos histéricos asociados al
conflicto.
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